SPIGOLATURE SUI PITTORI E SCULTORI EMILIANI
A MANTOVA DAL 1637 AL 1707,
CON UN’APERTURA SU MARCANTONIO DONZELLI *

Il Sacco del 1630 e la peste che ne consegue fanno tabula rasa del
milien artistico mantovano e trascinano nella tomba pili d’una generazione
di artisti, lasciando un senso di sconcerto e troncando di netto la florida
tradizione locale. Durante il ducato di Carlo IT Gonzaga-Nevers (1637-
1665), dal quale faccio partire la mia analisi, non si coglie una linea di gusto
coerente o univoca e il duca di Mantova mantiene rapporti con artisti di va-
rie provenienze: Francesco Del Cairo invia opere da Milano, dal Piemonte
giungono pitture di Orsola Maddalena Caccia, il cremonese Pietro Martire
Neri lavora a Mantova a piti riprese; da Venezia vi sara un importante flus-
so di pittori e pitture, soprattutto intorno alla meta del secolo (e in propo-
sito occorre almeno ricordare Francesco Caldei alias Mantovano, il napo-
letano Pietro Mango, il francese Nicholas Regnier, 'anversano Daniel van
den Dijck, il veneziano Tiberio Tinelli, il friulano Sebastiano Bombelli), e
di indubbio rilievo & la presenza di artisti liguri: Domenico Fiasella, seguito
forse da Gian Lorenzo Bertolotto, da Carlo Borzone, dai Castiglione ...

Nel ventaglio di interessi dei Gonzaga-Nevers, gli artisti emiliani e i
primis 1 bolognesi godono di notevole considerazione . Questo rapporto &
stato gia in parte studiato e occorre inoltre chiarire che, da questo punto di
vista, la committenza dei Gonzaga-Nevers ¢ in linea con quella dei decenni
anteriori al Sacco, allorché soprattutto Margherita Gonzaga d’Este e il du-
ca Ferdinando Gonzaga nutrirono una vera passione per [arte emiliana?.

*) Mi hanno aiutato nella stesura di questo lavoro: Giovanni Agosti, Daniele Benati,
Renato Berzaghi, Gianfranco Fiaccadori, Fiorella Frisoni, Alvar Gonzales-Palacios e Ange-
lo Mazza.

') Perina 1965, pp. 473-477 (per il trentennio anteriore al Sacco) e 518; Lenzi 1985,
p- 164, con bibliografia.

?) La presenza di opere bolognesi nelle collezioni Gonzaga entro il 1630 ¢ indagata
da Morselli 2006, pp. 79-99; per i rapporti tra Mantova e ’Emilia, vd. anche: Furlotti 2000;
per quanto riguarda Margherita Gonzaga d’Este: L’Occaso 2006b.

Acme - Annali della Facolta di Lettere e Filosofia del'Universita degli Studi di Milano
Volume LXIII - Fascicolo 111 - Settembre-Dicembre 2010
www.ledonline.it/acme/


http://www.ledonline.it/Acme/

114 STEFANO L’OCCASO

Nei primi decenni del XVII secolo gli artisti bolognesi sono tra i pitt
richiesti: 1 Carracci, Lorenzo Garbieri, Lucio Massari, Francesco Albani,
Domenichino, Alessandro Tiarini, Guido Reni, Francesco Brizio, France-
sco Gessi, Gian Giacomo Sementi, Giovan Battista Valesio, Alessandro
Algardi sono 1 nomi pit celebri nella fitta rete di relazioni alimentata dal
vivace mecenatismo gonzaghesco. A questi possiamo aggiungere il misco-
nosciuto Pellegrino Bonesi?, il poco noto Florio Macchi (di cui il Malvasia
scrive «esser meravigliosi, dicono, li sfondati, che passd a fare a Mantova,
non so in qual Palagio di quel Serenissimo, non avendomene alcuno cola
saputo dire, né io riconoscerne» *), e Antonio Gatti, che a Mantova lascia
due pale d’altare, che solo recentemente ho identificato°.

Di un allievo dei Carracci, il bolognese Andrea Donducci, detto il
Mastelletta, si conservavano a Mantova — nel pieno Seicento — un paio di
dipinti nella collezione Canossa® un suo quadro era inoltre tra i beni del
fu Gian Francesco Guidi Di Bagno e vi figura nell’inventario del 1713:
«Un quadro in tela ovato con sopra l’effigie della Beata Vergine con cor-
nice adorata e intagliata, qual & del Masteleti [?]»".

Oltre che nelle collezioni ducali, & nei temph di San Maurizio e di
Sant’Orsola che gli artisti emiliani sono maggiormente presenti. Nella
chiesa dei Teatini operano Ludovico Carracci, cui spetta il Martirio di
santa Margherita nel’omonima cappella, Menghino del Brizio (se, come
afferma Brogi, gli spetta 'Annunziata, gia riferita a Ludovico Carracci) ¥,
Lucio Massari — autore dei laterali della cappella di Santa Margherita e
del quale & recentemente emersa traccia di una presenza a Mantova nel
1622° — e Lorenzo Garbieri, autore di parte delle tele (o forse tutte) della

3) Pellegrino Bonesi pittore compare in due lettere di Teodoro Pendasi, scritte da
Mantova nel 1609: il 14 marzo e il 29 maggio: ASMn, AG, b. 2714, cc. 636r-v e 652v; nella
seconda & detto «bolognese». Egli stesso scrive al duca Ferdinando, da Mantova, il 29 giu-
gno 1618, chiedendo aiuto per poter «con maggior quicte ¢ tranquillitd d’animo proseguire
la gid cominciata impresa della pittura et fare che Vostra Altezza resti servita e gustata
delPopera mia»: ASMn, AG, b. 2741, fasc. v, n. 103. E forse improbabile che Bonesi sia il
«Pellegrino da Modona» autore di un disegno carraccesco di ubicazione ignota (Roio 1994,
p- 33 nt. 60). Non credo invece che spetti alla stessa mano un secondo foglio (Darmstadt,
Hess Landesmuseum, inv. AE 1390) segnato «Pellegrino da Modana Scolare di Raffaello»,
accostato al primo (da Roio 1994, p. 33 nt. 60) ma cronologicamente ben anteriore ed
evidentemente riferito dalla scritta all’ Aretusi.

) Malvasia 1678, I, p. 578.

%) L’Occaso 2008b, p. 28 nt. 58. Rimando ad altra occasione la ricostruzione
dell’operato del Gatti, cui spettano la pala dell’altar maggiore della chiesa di San Barnaba e
la Madonna dell’anello oggi nel Museo di Palazzo Ducale (inv. generale 716).

¢) Meroni 1976, pp. 98-99.

7y ASMn, AN, not. Francesco Tabiani, b. 8931, 4 maggio 1713.

%) Brogi 2001, I, p. 250, n. R4.

%) Per le due Storie di santa Margherita: Clerici Bagozzi 1976. E recentemente ap-
parsa sul mercato antiquario (Christie’s, Milano, 21 maggio 1996, lotto 292) una lettera di
Lucio Massari, indirizzata a un ignoto corrispondente, datata «di Mantua il primo Marzo
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cappella di Santa Felicita. Per la chiesa lavora anche il novellarese Jacopo
Borbone, stante il Malvasia, che in appunti rimasti a lungo manoscritti
ricorda infatti «un tal Borbone da Novellara, che cosi graziosamente di-
pinse nel chiostro de’ Padri di Sant’Agostino in Mantova, toccando la fra-
sca anch’egli e mettendovi certe macchiette che innamorano onde doveva
toccar, ma su quel gusto al quale non gionse nelle lunette che fece nella
cappella a’ Theathini» '°.

Nella chiesa delle Orsoline, dedicata a Sant’Orsola, era invece un per-
duto capolavoro di Ludovico Carracci, raffigurante il Martirio della santa
titolare, ma si trovavano anche pitture di artisti ferraresi, come Francesco
Naselli, Carlo Bononi, lo Scarsellino e Jacopo Bambini !.

Numerose scoperte sono state fatte in merito alla presenza di pittori
emiliani nelle collezioni dei Gonzaga-Nevers 2, ma molto rimane da dire
sulla loro attivitd, in generale, a Mantova e sulle altre collezioni patrizie
del Sei- e Settecento. Presento qui di seguito una serie di notizie, per lo
pit inedite e forse eccessivamente disorganiche, che dovrebbe dare no-
tevole rilievo a questa particolare situazione. In questo accumulo di ma-
teriali, un certo rilievo assume la proposta di ricostruzione, avanzata nel
terzo paragrafo, dell’attivita di Marcantonio Donzelli.

1. La scuola del Guercino

Carlo II Gonzaga-Nevers nutri una vera passione per il pittore di
Cento, tanto da possedere (come ci rammenta I'inventario dei beni redat-
to alla sua morte, nel 1665) ben 21 dipinti riferiti al pittore . Nella sua
collezione vi erano anche alcuni capolavori del Barbieri realizzati intorno
alla meta del Seicento, come il Lot e le figlie del Louvre, il Sansone e Dalila

1622», nella quale il pittore promette che «<non passera questa settimana, che il suo quadro
sara finito». E altrimenti assai ben noto il suo coinvolgimento nelle pitture della cappella di
Santa Margherita.

19 BAB, ms. B 17, c. 6v; cfr. Marzocchi 1983, p. 133 (che pubblica il manoscritto ma
erroneamente trascrive «a Theachina»). Oltre a queste «lunette», il Borbone ha probabil-
mente dipinto per San Maurizio la curiosa Annunciazione che li si conserva.

1) I’Occaso 2006b. Un Crocifisso con San Lorenzo e vari frati del Muto da Ficarolo
si trovava invece a Quatrelle di Felonica, al confine col Ferrarese (Tibertelli De Pisis 1915,
p. 10). Nella chiesa mantovana della Trinita lavord anche Pietro Costanzo Catanio.

12) Per quanto riguarda il collezionismo gonzaghesco, vd.: Eidelberg - Rowlands
1994; Piccinelli c.s.

) Meroni 1976, ad indicem.
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di Strasburgo (Musée des Beaux-Arts) o il Tancredi ed Erminia di Castle
Howard nello Yorkshire .

Qualche quadro riferito al Guercino @ in Palazzo Ducale anche nel
pieno Settecento, ma & poco probabile che si tratti di relitti della col-
lezione Gonzaga, dispersa a Venezia agli inizi del secolo, alla morte di
Ferdinando Carlo. Un inventario del 1781 del Palazzo Ducale menziona
infatti un quadro «con cornice antica a foglia d’oro disegnato alla manie-
ra del Guercino, rappresentante, come si suppone, Sant’Agostino ed un
angelo» %, mentre Francesco Pagliari, sette anni dopo, nello stesso Palaz-
zo rammenta «molti disegni del Guercino da Cento» %, che vengono poi
sottratti nel 1797 da Giuseppina Bonaparte V.

Sara anche utile segnalare che nell'inventario del 1787 del Palazzo
Ducale, a c. 6, si legge: «1 quadretto alto palmi 6, largo palmi 3 rappresen-
tante I’Angelo Custode conducente per mano un fanciullo, del Guercino,
con cornice antica dorata a foglia»; il dipinto & forse riconoscibile in un
precedente inventario del 1752, nel quadro «piccolo con sopra Sant’An-
giolo Custode dipinto sull’asse», che si trovava nell’ufficio della Scalche-
ria %, e sembrerebbe pertanto in relazione con il soggetto della Galleria
Colonna di Roma, piuttosto che con il dipinto eseguito dal Guercino nel
1641 per la chiesa di Sant’Agostino a Fano (e conservato ora nella Pina-
coteca di quella citta).

Di quest’ultima composizione si conserva invece a Mantova una di-
screta copia: una tela, di proprieta degli Istituti Luigi ed Eleonora Gonza-
ga e depositata presso il Museo Diocesano, per la quale & stata recen-
temente proposta un’attribuzione ai «fratelli Gennari» . Di quest’opera
posso precisare |originaria collocazione: la chiesa di Santa Maria della
Misericordia, nella quale 'artista ed erudito bolognese Marcello Oretti
nel 1775, di passaggio per Mantova, nota un «Angelo Custode all’altare
maggiore, sembra del Guercino» .

Occorre poi soffermarsi su una tela conservata a Pradello di Villim-
penta, nella chiesa di San Bartolomeo e rappresentante I'Immacolata Con-
cezione (Fig. 1). La pittura & stata recentemente attribuita alla scuola di
Guido Reni?!, ma va invece ricondotta con sicurezza all’ambito del Guer-

1) Sulla provenienza di queste opere dalla collezione di Carlo II: Eidelberg - Row-
lands 1994, pp. 220-222.

%) ASMn, MCA, Fondi Camerali, b. 358 bis, n. 666.

16) Pagliari 1788, p. 6.

17} Signorini 1997, p. 292. Dubito potessero essere 1 disegni realizzati dall’artista per
il duca Ferdinando e incisi da Oliviero Gatti.

1%) 1 documento del 1752 & in ASMn, S, b. 36; I'inventario del 1787 & invece presso
larchivio della Soprintendenza BSAE di Mantova.

%) E. Venturini, in Morselli 2003, pp. 68-71, n. 5.

2) BAB, ms. B 96 bis, c. 479v.

) Cfr. R. Casarin, in Casarin 2003, pp. 156-157.
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cino; I'alta qualitd dell’opera induce a ritenerla una copia di bottega se non
una replica del dipinto che il centese realizza nel 1656 per Ancona e che si
trova ora nella Pinacoteca Civica della citta marchigiana. Le due tele hanno
pressoché identiche dimensioni 2. Credo che il nostro dipinto possa spet-
tare a Bartolomeo Gennari, per via dell'impasto cromatico ricco e della fe-
delta ai modi del maestro. Non se ne conosce invece I’esatta provenienza:
viene infatti consegnato alla chiesa che oggi lo ospita, «a titolo di deposito
per la pubblica venerazione», dai fratelli Giulio Cesare e Fioravante Segala
nel 1810, e ne ignoriamo pertanto la precedente collocazione

A Castiglione delle Stiviere, nel santuario di San Luigi Gonzaga, si
conserva una tela raffigurante la Virgo Dolorum col Cristo in pieta, at-
tribuita tradizionalmente al Guercino ma assegnabile, semmai, a un suo
collaboratore **. Anche in questo caso la collocazione della tela non sem-
bra essere quella originale, poiché I'opera risulta ampliata e adattata alle
dimensione dell’altare che attualmente la ospita.

Non mancano a Mantova altre copie da composizioni del Guercino:
il Museo di Palazzo Ducale conserva infatti una Semiramide che riceve
la notizia della rivolta di Babilonia (inv. statale 706; Fig. 2) e un Lot e
le figlie (inv. statale 725; Fig. 3) che derivano da altrettante invenzioni
del maestro: rispettivamente dal quadro Cobbe (ammesso che questo sia
Poriginale) e da un perduto prototipo del 1640-1650, del quale sono note
altre derivazioni, tra cui una tela della Pinacoteca Nazionale di Bologna
(inv. 87). Il Lot e le figlie del Palazzo Ducale di Mantova & li conservato
quantomeno dal 1769, anno in cui viene restaurato da Domenico Conti
Bazzani®

La fortuna del Guercino a Mantova ¢ attestata anche da altri inventari
settecenteschi di collezioni private. Due disegni dell’artista sono menzio-
nati per esempio nel 1709 nell’eredita di Claudio Gonzaga?; nel 1713, nella
quadreria di Gian Francesco Guidi Di Bagno — una collezione ricca d’ope-
re d’arte emiliana — figurava un quadro grande «con sopra leffigie di San
Gerolamo, che viene dal Guercino»?. Nel 1766 Giovan Battista Gherardo
d’Arco, descrivendo le principali gallerie private cittadine, afferma che nella
sua si pud ammirare «Un quadro grande rappresentante Giudita in atto di
atterrare il gigante assiro, il quale & una delle pit stimate opere di Francesco

2) Ancona, Pinacoteca Civica, cm 225 x 178; Pradello di Villimpenta, cm 233 x 174.

#) R. Casarin, in Casarin 2003, p. 157.

) La tela ¢ attribuita al Guercino gid da Matthiae 1935, p. 94. Recentemente Algeri
s.d., ipotizza che al Guercino possa spettare I'invenzione, ma non I'esecuzione, da attri-
buire a un suo allievo, forse Bartolomeo Gennari.

») L’Occaso 2008a, p. 216 nt. 24. Per i due dipinti del Palazzo Ducale rimando inol-
tre al catalogo di prossima pubblicazione, a cura del sottoscritto.

%) ASMn, AN, not. Bernardino Zampolli, b. 9820 bis, 16 marzo 1709, n. «225. Due
disegni del Guarcino di due teste a penna con cornice intagliate col cristallo».

7). ASMn, AN, not. Francesco Tabiani, b. 8931, 4 maggio 1713.
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118 STEFANO L’OCCASO

Barbieri detto il Guercino da Cento» . Neanche dieci anni dopo, nel 1775,
tra i beni del fu Ludovico Maria Nonio ¢ «Un quadro grande rappresen-
tante San Girolamo dipinto dal Guercino da Cento, con cornice intagliata
e adorata a oro di zecchino. £ 4000» %. Il dipinto (quello gia Di Bagno?)
rimane per alcuni anni proprietd dei suoi eredi e nel 1815 compare infatti
tra 1 beni di Alessandro Felice Nonio*. Non tento neppure di identificare
questi dipinti, essendo le voci archivistiche riportate troppo generiche, pri-
ve di misure e non necessariamente affidabili quanto ad attribuzione.

E di gusto decisamente guercinesco lo splendido Sant’Eligio del duo-
mo cittadino, realizzato nel corso del breve soggiorno mantovano dal raro
pittore Gian Pietro Possenti e collocabile attorno al 1649. L’11 settembre
1649, infatti, «Commanda Sua Altezza Serenissima Nostro Signore che
degli scutti cento da £ 6 I'uno, che mensilmente si pagano per il signor
Federico generale Sommariva al signor Pietro Mango pittore, ne siano pa-
gati cinquanta ogni mese al signor Possenti pure pittore, in riguardo delle
opere che presta per servizio dell’Altezza Serenissima, qual ripartimento
s’'intende essere principiato il primo del presente mese» *'. Il Sant’Eligio
differisce molto dalle precedenti opere del pittore, come Iaffresco nel
portico di San Francesco a Bologna o la pala di Budrio, che mostrano un
forte attaccamento ai modi dei Carracci. Il dipinto mantovano potrebbe
persino evocare il Serodine, per liberta di pennellata; la conversione del
pittore dev’essere anteriore al trasferimento presso la corte dei Gonzaga-
Nevers, per 1 quali — nel corso di un soggiorno assai breve — dipinge anche
un Ratto delle Sabine citato nell’inventario dei beni di Carlo IT (1665) ma
del quale oggi non si hanno tracce *

2. La scuola di Guido Reni

Anche Guido Reni fu artista molto amato tanto dai Gonzaga quanto
dai Gonzaga-Nevers. Per il duca Ferdinando il pittore realizza le quat-
tro Fatiche di Ercole oggi al Louvre mentre 1 suoi allievi Gessi e Sementi

%) ASMi, Comuni, b. 44, anno 1766.

#) ASMn, AN, not. Ignazio Meneghezzi, b. 5870, 22 febbraio 1775.

%) ASMn, AN, not. Giuseppe Avigni, b. 1545, 4 dicembre 1815, Allegato C.

) ASMn, AG, b. 3011, c. 254 (citato in Berzaghi 1988, p. 90). Vd. anche ASMn,
AN, not. Angelo Tarachia, b. 8918, 17 aprile 1649, il prefetto della casa di San Tommaso,
padre Domenico Bovio, «concede ad affitto al signor Giovan Pietro Possenti una casa dei
sodetti padri posta incontro la speciaria della Sirena».

32) Sullartista: Agosti 1992, pp. 26-28 nt. 31; Gandolfi 1994. Mi pare si possa aggiun-
gere che nel 1683 circa, in casa Mitelli a Bologna, si conservavano «Due battaglie a secco,
di Gio. Pietro Possenti»: Campori 1870, p. 309.
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affrescano attorno al 1618 parte della Galleria degli Specchi del Palazzo
Ducale. Poco dopo la dispersione delle collezioni gonzaghesche, culmi-
nata col Sacco del 1630, il duca Carlo I Gonzaga-Nevers cerca, nel 1636,
di ottenere dal pittore una pala d’altare #. Il Malvasia rammenta di sua
mano, in Mantova, «Oltre il famoso ratto di Cassandra, e la Venere sopra
nominata [la Venere “del Diamante”], una testa di una B. Verg. presso un
letto, & un altra pure presso un altro» >,

Alcune copie di sue composizioni rimangono ancora oggi nel Manto-
vano. Un piccolo rame con il Martirio di sant’Apollonia, di buona fattura
(forse di Francesco Gessi), si conserva nel Museo Diocesano, mentre nel-
la parrocchiale di Cerese si trova una copia del San Sebastiano di Palazzo
Rosso a Genova e infine nella chiesa di Sermide si individua una copia
del San Sebastiano del Prado (ma oggi si suppongono autografe anche le
versioni della Dulwich Picture Library di Londra e forse quella del Lou-
vre). Nel 1648 un San Sebastiano con «tre figurine picciole che appena si
vedono» sullo sfondo viene offerto a Carlo II%; & probabile che fosse una
composizione legata al quadro madrileno.

Oretti — di passaggio per Mantova nel 1775 — ricorda anche che in
«San Francesco di Paola, altar maggiore, il Salvatore con due angiolini si-
mile a quello di San Salvatore di Bologna, ¢ della scuola di Guido Reni» *.
Si tratta di un’opera purtroppo dispersa ma evidentemente in relazione
con la tela nella chiesa di San Salvatore a Bologna e attribuita a Francesco
Gess1?.

Quanto alla presenza di opere riferite al Reni nelle collezioni private
locali, desidero proporre alcuni dati archivistici settecenteschi che mi pa-
iono ignoti. Col testamento del 24 aprile 1703, Gian Francesco Gonzaga
di Bozzolo lascia alla sorella Isabella Bonelli una Nativita di Cristo del
Reni, mentre lega al cugino conte Federico d’Arach di Vienna un «La-
tan di mano del Bonisoli» (Agostino Bonisoli) e al cardinal Grimani una
Maddalena del Fetti*. Nel 1713, nella quadreria di Gian Francesco Guidi

%) Luzio 1913, p. 83 nt. 1. Sugli affreschi della Galleria degli Specchi: L’Occaso 2004.

) Malvasia 1678, II, p. 91. Sul perduto Ratto di Cassandra, anche: Malvasia 1678, 11,
p- 31; Pepper 1984, p. 305, n. A16. Sulla Venere di Toledo (Ohio): Malvasia 1678, 11, p. 43;
Pepper 1973.

%) Luzio 1913, p. 83 nt. 1. Sulle due diverse versioni del Reni con San Sebastiano:
Boccardo - Salomon 2007. Segnalo poi che un «San Sebastiano, maniera di Guido Reni»
era nell’ereditd di Francesco Nicola Gonzaga (ASMn, AN, not. Giovan Battista Tirelli,
b. 9115, 22 ottobre 1793, Allegato A, n. 806). Nella stessa collezione si trovavano anche,
tra numerosi dipinti i stimati dal sacerdote e pittore neoclassico Luigi Nicolini, una «Fla-
gelazione di Nostro Signore del Cavedoni» e un «Gest Cristo morto colla Beata Vergine
creduto dello stesso» (nn. 754-755).

36) BAB, ms. B 96 bis, c. 475r.

37) Pepper 1984, p. 297, n. B12.

%) ASMn, AG, b. 1839, fasc. 5.

Acme - Annali della Facolta di Lettere e Filosofia del'Universita degli Studi di Milano
Volume LXIII - Fascicolo 111 - Settembre-Dicembre 2010
www.ledonline.it/acme/



120 STEFANO L’OCCASO

Di Bagno, sono attestati «Due quadri ovati in tella con sopra due teste di
Philosofi che vengono da Guido con cornice adorate» . Nella gia accen-
nata relazione del 1766, Gian Battista Gherardo d’Arco segnala la presen-
za, in casa propria, di «Un’Artimisia in atto di berre le ceneri di Mausalo
[sic], creduto opera di Guido Reno», e nella raccolta Guidi Di Bagno di
«Un quadro mezza figura rappresentante San Sebastiano, opera stimatis-
sima di Guido Reno» %, forse in relazione con una delle due versioni sud-
dette. Infine, tra 1 beni del fu marchese Ludovico Andreasi — siamo ormai
nel 1793 — figura «Un quadro rappresentante parte della Fortuna di Guido
Reni con amorino e cornice indorata. £ 360» ‘“, evidentemente accostablle
al dipinto della Pinacoteca Vaticana o alla variante in collezione privata
Anche Simone Cantarini, il Pesarese, attivo per un quadriennio
(1635-1639) nella bottega del Reni, passo per Mantova. Il Malvasia rac-
conta lo sfortunato episodio del rapporto con Carlo II: «Cola gionto,
si trattd con troppo sfarzo, e si mostrd solitario, e severo; onde in vece
di cattivarsi sulle prime una universale benivolenza, acquistassi un’odio
comune, massime col mostrare di stimar poco le pitture di S. A. ed in
particolare tareggiando le opre di Giulio Romano, cola tanto predicate, e
tenute». Incapace di portare a buon fine un ritratto del duca, fu mortifi-
cato da «un certo Pittor Veneziano, capitato ivi», per caso o di proposito,
che seppe meglio e pit celermente dipingere quel ritratto; ammalatosi, il
Pesarese sarebbe morto pochi giorni dopo, a Verona, I'11 ottobre 1648 %.
Cid comporta per il soggiorno mantovano una cronologia immediatamen-
te anteriore e quindi nella seconda meta del quinto decennio. L’episodio
del ritratto malriuscito e dell’opera di «un certo Pittor Veneziano» non
si Incrocia purtroppo né con la testimonianza di un ritratto di Carlo II
dipinto nel 1637 da Tiberio Tinelli *, né con la notizia di ritratti dei duchi
inviati da Venezia dal Regnier, nel 1639-1645%. Segnalo poi, unica traccia
apparente di opere del Pesarese a Mantova, che nel 1713, nella quadreria
di Gian Francesco Guidi Di Bagno, erano «Un quadro in tela con sopra
Peffigie della Beata Vergine, il Bambino Giest, San Simeone e Santa Eli-

) ASMn, AN, not. Francesco Tabiani, b. 8931, 4 maggio 1713.

) ASMi, Comuni, b. 44, anno 1766.

) ASMn, Tribunale di prima istanza civile, b. 522. Il dipinto compare al numero 96
dell’inventario.

“2) Pepper 1984, pp. 276-277, nn. 166 a-b.

#) Una versione meno “infamante” di quella riportata dal Malvasia (1678, IL, p. 446)
& in Cellini 1997, p. 418.

“) Ridolfi 1835-1837, IL, p. 544.

) Pastore 1985, p. 137 nt. 8, attesta la redazione di ritratti nel 1639. Il “dossier”
va integrato con due lettere conservate in ASMn, AG, b. 1570. La prima, di Agostino
Boccaccio, datata 7 aprile 1640, riguarda quadri che verranno inviati dal Renieri alla corte
mantovana; la seconda, del 30 giugno 1645, ¢ del comico Nicold Zecca detto Berzolino,
circa un ritratto del duca da commissionare a Niccold Renieri e da inviare poi a Firenze.
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sabetta di Simone Cantarini da Pesaro con cornice adorata» e «Un altro
quadro in tella con figura d’un Pastore di Simon Cantarini da Pesaro con
cornice nera e adorata» ¢

Quanto a Flaminio Torri, anche lui uscito dalla fucina del Reni, non
sara inutile ricordare che sempre tra i beni Guidi Di Bagno del 1713 ¢
presente un quadro grande «con sopra 'effigie di Santa Catterina dalla
Rotta di Flaminio Torri» ¥

Dalla scuola del Reni proviene poi Gian Andrea Sirani, del quale non
ci & nota alcuna “interferenza” mantovana, avendo invece dipinto per i
Gonzaga di Novellara un Mosé alla prova del fuoco *. Per i Gonzaga-Ne-
vers lavorano due suoi allievi, la figlia Elisabetta e Marcantonio Donzelli.
Al secondo dedico il paragrafo successivo, nel quale propongo una rico-
struzione della sua biografia e del catalogo.

Quanto alla celebre pittrice, occorre ricordare che nella «Nota delle
Pitture fatte da me Elisabetta Sirani», all’anno 1656 ¢ citata «Una tavolina
con li dieci milla martiri Crocifissi per Madama di Mantova, che la pose
nel Duomo». Alcune repliche vengono realizzate dalla Sirani I'anno se-
guente per il signor Giacomo Maria Amodei, per la chiesa dei Serviti di
Bologna, «rincontro il Santissimo Sacramento», e nel 1658 per un Andrea
Cattalani®.

Nell’inventario dei beni di Carlo II Gonzaga-Nevers, del 1665, &
perd indicato anche un quadro «grande con Peffigie di diversi martiri di
mano di Elisabetta Sirani» *; cio farebbe pensare che il dipinto inviato
da Bologna non sia mai giunto nel duomo mantovano, o che sia stato di
i levato entro pochissimi anni, oppure, in ultima istanza, che la pittrice
abbia inviato una seconda versione dell’opera per la corte di Mantova. I
dipinto destinato alla collezione del duca ¢ stato identificato con una tela
di modeste dimensioni (cm 123 x 90), firmata e datata 1656, che alcu-
ni anni fa era presso una collezione privata milanese *!, ma che nell’Ot-
tocento ¢ transitata nella collezione Costabili di Ferrara®>. Una seconda
versione della stessa composizione si trova nella sagrestia della chiesa di
Santa Maria dei Servi di Bologna (di cm 200 x 150), una terza & nel Museo
Nazionale di Varsavia (di cm 123 x 97) e un’altra ancora — pala d’altare
centinata — a Piacenza (di cm 250 x 160) *

%) ASMn, AN, not. Francesco Tabiani, b. 8931, 4 maggio 1713.

7). ASMn, AN, not. Francesco Tabiani, b. 8931, 4 maggio 1713.

*) Campori 1870, p. 650.

“) Malvasia 1678, II, pp. 467-468.

%) D’Arco 1857-1859, II, p. 183; Meroni 1976, p. 43.

) Frisoni 1978, p. 5.

52) Mattaliano 1998, p. 161, n. 577; la tela & firmata e datata 1656, ma dagli inventari
Costabili non si evince la provenienza mantovana.

53) Modesti 2004, p. 169.
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Fig. 1. - Guercino, bottega di, Immacolata Concezione, Pradello di Villimpenta, San Bartolomeo.
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Fig. 2. - Guercino (copia da), Semiramide riceve la notizia
della rivolta di Babilonia, Mantova, Museo di Palazzo Ducale.

Fig. 3. - Guercino (copiq da), Lote le fughe, Mantova, Museo di. Dalgzzo Ducale.
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La «Nota delle Pitture» indica 'opera inviata alla duchessa di Man-
tova e destinata al duomo come una «tavolina», ma lo stesso termine &
adoperato per descrivere la tela della chiesa servita di Bologna, che ha le
dimensioni d’una pala d’altare; I'inventario del 1665 afferma invece che
il quadro & di «grande» formato, cosa che difficilmente si combina con
1123 cm di altezza della teletta in collezione privata. Potremmo allora
ipotizzare — anche se la faccenda appare piuttosto ingarbugliata — che a
Mantova siano effettivamente giunte due redazioni del soggetto: una de-
stinata al duomo e una seconda alle collezioni ducali. Renato Berzaghi
(comunicazione orale) ha 1nd1v1duato, negli ambienti interni della cat-
tedrale, una pala centinata copia dei Diecimila crocefissi della Sirani. E
una malconcia opera di ampie dimensioni (cm 350 x 185) e di qualitd
modesta, caratterizzata da alcune varianti che I'accomunano al dipinto di
Varsavia.

3. Marcantonio (e Pietro) Donzelli

Il pittore «Marc’Antonio Donzelli da Novellara» ¢ ricordato dal
Campori come allievo a Bologna di Gian Andrea Sirani **. Proprio da
Bologna, nel 1664, il Donzelli scrive al conte Alfonso II Gonzaga di
Novellara a proposito della vendita di un quadro di Guido Reni rap-
presentante Sansone, identificabile con la tela oggi nella Pinacoteca Na-
zionale di Bologna *; nella faccenda era implicato un «Gazzino», che
potrebbe essere Tommaso Gazzini, artista bolognese attivo a Mantova e
del quale si ragiona pilt avanti, o pii probabilmente il sensale Francesco
Gazzini, noto soprattutto come prezioso informatore di Carlo Cesare

Malvasia *¢

Il Donzelli compare negli atti del processo intentato da Gian Andrea
Sirani, per la morte della figlia, contro Lucia Tolomelli. Per gettare luce
sul presunto avvelenamento di Elisabetta, vengono interrogati come te-
stimoni, nel settembre 1665, «tre giovani scolari di Gio: Andrea nominati
March’Antonio Donzelli detto il Novellaro, Bartolomeo Zannicchelli, e
Giulio Banzi» ¥. Gualandi riporta un ulteriore dato, desunto evidente-
mente dagli atti del processo stesso: nel 1665 il nostro & menzionato co-

) Campori 1855, pp. 107 e 445. Sul Sirani: Frisoni 1992.

%) Campori 1855, p. 107. Il dipinto viene offerto, negli stessi anni, anche al cardinale
Leopoldo de’ Medici (Borea 1975, p. 132).

%) Su Francesco Gazzino, vd. anche Marzocchi 1983, pp. 92 e 189.

57) Mazzoni Toselli 1833, p. 18.
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me «Marc’Ant. Donzelli detto il Novellara pittore, allievo di Gio. Andrea.
Anni 31> %% la sua data di nascita va quindi posta al 1634 circa.

Marcantonio in seguito si sarebbe trasferito a Mantova, dove la sua
presenza & attestata negli anni Settanta. Lo spostamento potrebbe coin-
cidere con la morte del Sirani, nel 1670: privo della sua guida e del suo
appoggio, Donzelli sarebbe rientrato in patria. Nella cittd dei Gonzaga-
Nevers egli lavora, alcuni anni piu tardi, per la chiesa di San Carlo, offi-
ciata dai Barnabiti di San Paolo Decollato. Afferma infatti un libro mastro
di quel tempio che «sotto pure del cornicione, nel mezzo di ciascun arco,
esprimonsi in otto cartelloni di capricciosi arabeschi di stucco coronati,
otto Miracoli di San Carlo, per la pittura de” quali furono sborsate a 17 fe-
braro 1677 dieci doble al signor Marc’Antonio Donzelli» . La chiesa di
San Carlo viene demolita nell’ottavo decennio del XIX secolo e con essa
periscono anche 1 dipinti del Donzelli.

Tra il 1679 e il 1682 Francesco Galli Bibiena «andd a Novellara a
pingervi una stanza per quel Conte, e le figure vi furono fatte da certo
Donzelli, pittor mantovano», come ricorda lo Zanotti®: si tratta senz’al-
tro di Marcantonio, la cui patria sembra quindi contesa tra Mantova e la
cittadina emiliana®'. Anche gli affreschi novellaresi paiono perduti.

Dalle Effemeridi di Carlo Gozzi, 'ottocentesca storia di Castel Gof-
fredo solo recentemente e meritoriamente pubblicata, veniamo a sapere
che nel 1683 «la venerabile compagnia del Santissimo Rosario fece fare a
Mantova dal pittore signor Antonio Donzelli la piccola palla o quadro che
copre la nicchia della Beata Vergine, la quale importo di sola mercede lire
1821 05 provinciali»; la tela doveva figurare proprio la Vergine del Rosa-

0. Neppure di quest’opera rimane traccia.

Unica opera certa di Marcantonio & quindi la pala sull’altare di Santa
Maria dei Voti (sacrestia del duomo di Mantova), databile al 1685 (Fig. 4),
su cui perd grava una fuorviante indicazione del Cadioli, che nel 1763
scrive: «la B. Vergine, e li Ss. Pietro, e Paolo, & di Pietro Donzelli, scola-
ro del Cignani. Se porrete mente alla figura di S. Pietro, avrete il piace-
re di rinvenirla d’un’assai forte espressione» ©. Cadioli confonde, come
vedremo, Donzelli padre (Marcantonio) con Donzelli figlio (Pietro). II
22 marzo 1683 il marmista Marco Tomezoli s’impegna a realizzare I'al-
tare marmoreo, con I'esclusione delle statue dei santi Pietro e Paolo, e
la commissione gli viene saldata il 12 giugno 1684. L’accordo per la pala

%) Gualand