OMERO E I’ELEGIA TRENODICA

La distinzione tra generi letterari in base a criteri formali & un prodotto
della filologia alessandrina, che non rispecchia in alcun modo la mentalita
poetica dell’epoca arcaica: questo & uno dei piu significativi risultati raggiunti
dalla critica recente in relazione allo studio dei fenomeni poetici di epoca
arcaica e vede ormai 'accordo sostanziale della maggior parte degli studiosi.
Esso si applica in particolare alla grande massa di poesia lirica, che la tradi-
zione ci ha trasmesso sotto forma di categorie spesso molto specifiche. E
stato ormai chiarito come tali distinzioni siano artificiose ed estranee alla
mentalitd poetica arcaica: & 'occasione della performance a stabilire quale
contenuto, forma metrica e dimensioni debba assumere ciascun canto.
In questa prospettiva le differenze tra generi letterari tramandati sotto
diverse categorie divengono in molti casi irrisorie e dovute unicamente
alla specificitd della performance per cui ciascun canto veniva composto.
Diviene dunque verosimile pensare che esistano interferenze anche tra
generi poetici in apparenza molto diversi tra loro — come ad esempio la
poesia lirica e ’epos — accomunati perd dall’oralitd della loro esecuzione,
che induce ad interpretarli da un punto di vista sincronico come fenomeni
coevi e interdipendenti !

1) Tutti questi concetti hanno ricevuto un’ampia e dettagliata trattazione da parte di
numerosi studiosi, tra cui bisogna senz’altro menzionare: A.E. Harvey, The classification of
Greek literary poetry, «CQ», n.s., 5 (1955), pp. 157-175; L.E. Rossi,  generi letterari e le loro
leggi scritte e non scritte nelle lettemture classiche, <BICS» 18 (1971), pp. 69-94; C. Calame,
Réflexions sur les genres littéraires an Gréce archaique, «QUCC» 17 (1974), pp. 113-128;
A. Aloni, La performance nella Grecia arcaica, in 1d., Cantare glorie di eroi. Comunicazione
e performance poetica nella Grecia arcaica, Torino 1998, pp. 11-38; B. Gentili, La lirica greca
arcaica e tardo arcaica, in 1d., Introduzione allo studio della cultura classica, Milano 1972,
pp- 57-106; B. Gentili, L’interpretazione dei lirici greci arcaici nella dimensione del nostro
tempo. Sincronia e diacronia nello studio di una cultura orale, <QUCC» 8 (1969), pp. 8-21.
Le riviste sono citate secondo le abbreviazioni de «L’Année Philologique».
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4 CECILIA NOBILI

Nulla infatti vieta di pensare che in epoca arcaica, i cantori di poesia
epica conoscessero temi e motivi appartenentl al repertorio poetico della
poesia tradizionalmente classificata come “lirica” e li contaminassero a
proprio piacimento nel momento in cui ne sentivano I'esigenza. In un
recente studio, Giuseppe Zanetto ha mostrato come la vicinanza di metro
ed ethos tra poesia epica ed elegiaca possa aver indotto il cantore dell’/liade
e dell’Odissea ad inserire nella compagine narrativa temi tipici dell’elegia.
Tale affermazione risulta particolarmente interessante nel caso del IX canto
dell’Zliade, in cui Achille, amareggiato per le vicende che hanno provocato
la sua lite con Agamennone, si esprime in toni di disillusione e critica nei
confronti dell’ideale eroico, che ricordano da vicino analoghe espressioni
rintracciabili nel corpus elegiaco 2.

L’episodio del’ambasceria ad Achille risulta a mio parere partico-
larmente convincente, anche perché si trova inserito in quella che gli
studiosi hanno definito una vera e propria scena simposiale . Pur essendo
ormai certa la conoscenza del simposio da parte di Omero, risulta tuttavia
difficile stabilire quali tra i numerosi banchetti omerici debbano essere
interpretati come dei veri e propri simposi: appare infatti evidente come il
poeta, con la sua abituale tendenza arcaizzante, si sforzi di non nominare
questa istituzione, la cui pitt recente introduzione in ambito greco doveva
far apparire inverosimile una sua collocazione nel contesto dell’eta eroica.
Cid nonostante alcuni banchetti omerici sono caratterizzati da tratti forte-
mente “simposiali”, innanzitutto per il contenuto delle conversazioni che
vi hanno luogo, che appaiono spesso connotate — come nel caso del IX
canto dell’Zliade — da una tonalitd tipicamente elegiaca.

) G. Zanetto, Omero e lelegia arcaica, in G. Zanetto - D. Cannavero - A. Capra -
A. Sgobbi (a cura di), Momenti della ricezione omerica. Poesia arcaica e teatro, Milano 2004,
pp- 37-50.

%) Per lungo tempo si ¢ ritenuto che Omero non conoscesse il simposio e che questa
istituzione fosse stata introdotta nel mondo greco solo a partire dal VII secolo per influenze
orientali. Cfr. P. Von Der Mithll, 7/ simposio greco, in M. Vetta (a cura di), Poesia e simposio
nella Grecia antica, Roma - Bari 1983, pp. 5-28, e K. Bielohavek, Precettistica conviviale e
simposiale nei poeti greci (Da Omero fino alla szlloge teognidea e a Crizia), in Vetta, Poesia e
simposio nella Grecia antica cit., pp. 97-116. 11 primo a mettere in dubbio tale concezione,
individuando numerose scene simposiali — tra cui quella del IX canto dell’/liade — & stato
M. Vetta, Poesia simposiale nella Grecia arcaica e classica, in 1d., Poesia e simposio nella Grecia
antica cit., pp. XUI-LX, e I simposio: la monodia e il giambo, in Lo spazio letterario della Grecia
antica, 1. La produzione e la circolazione del testo, t. 1. La polis, Roma 1992, pp. 177-218, in
part. 181-183. La sua opinione & condivisa da L. Della Bianca - S. Beta, Oinos. Il vino nella
letteratura greca, Roma 2002, pp. 28-29, e G. Colesanti, I/ simposio in Omero, «MD» 43
(1999), pp. 41-75.
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OMERO E I’ELEGIA TRENODICA 5

1. Epica elegiaca: Iliade XXIV e Odissea IV

Due banchetti, in particolare, paiono offrire significativi esempi di
quella forma di poesia elegiaca che viene abitualmente definita trenodi-
ca: si tratta di quello che vede come protagonisti Achille e Priamo nel
XXIV canto dell’lliade, e di quello che si svolge nella reggia di Menelao a
Sparta nel IV dell’Odissea. In entrambi i casi il lutto costituisce una realta
insistentemente presente, che domina le conversazioni e costringe gli eroi
ad un pianto irrefrenabile: Achille e Priamo compiangono 1 loro morti pitt
recenti — Patroclo ed Ettore — mentre Menelao, Telemaco e Pisistrato si
commuovono al pensiero della tragica fine di Agamennone, Odisseo e di
tutti gli altri eroi greci periti prima del ritorno in patria *.

Risulta pertanto verosimile pensare che gli argomenti di questi discorsi
fossero ispirati alle performances poetiche che venivano realmente eseguite in
occasioni di questo genere: alcuni dei temi presentati in questi due episodi
devono infatti la loro origine all'influenza di una forma di elegia dal contenuto
luttuoso, che poteva essere eseguita in memoria dei defunti anche in occasioni
conviviali. Un tratto, infatti, accomuna 1 discorsi tra Achille e Priamo e quelli
tra Menelao, Elena, Pisistrato e Telemaco: si tratta del costante invito a non
abbandonarsi al dolore, nel tentativo di superare il lutto per la perdita dei
propri cari e di riconquistare uno stile di vita normale. Ricorrono dunque
alcune gnomai di tonalitd elegiaca volte a dimostrare I'inutilitd del pianto
prolungato e la necessita di riaccostarsi alle consuete attivitd quotidiane.
Esortazioni di questo tipo compaiono con frequenza anche nella poesia
trenodica, che si fa cosi portavoce di un’istanza caratteristica della mentalita
greca arcaica: il lutto ed il pianto erano infatti considerati reazioni neces-
sarie in seguito alla scomparsa di una persona cara (come appare evidente
anche nei vv. 1-2 del fr. 13 W? di Archiloco) %, ma la loro durata doveva
essere limitata a periodi di tempo rigidamente stabiliti, oltre i quali non era
consentito indugiare nel lutto a scapito delle consuete attivita ©.

#) La forte centralita che il lutto riveste in questi due canti & gia stata notata da
E. Marino, I/ lutto a banchetto (Iliade 24 - Odissea 4), <MD» 43 (1999), pp. 15-39.

%) Omero definisce il pianto yépog Bovoviwv, alla pari della sepoltura (cfr. 71 23.9 e
Od. 24.190 e 296).

%) Anche un giambo di Semonide (fr. 2 W?) pare inserirsi nel medesimo filone poe-
tico: 100 pév Bavovtog odk &v évBupoipeda, | el T @povoipev, TAetov Nuépng pif. A questo
proposito sara utile ricordare che, a partire dal VI secolo, col sorgere delle costituzioni e
con lo svilupparsi delle democrazie, le varie cittd greche cominciano a produrre tutta una
serie di legislazioni volte a porre sotto rigido controllo i rituali funerari: lo scopo era quello
di limitare gli eccessi e I"ostentazione di ricchezza che le famiglie aristocratiche spesso
esibivano in occasione dei pomposi funerali di alcuni dei loro membri. Il risultato di questi
provvedimenti fu I'abolizione dei 8pfivot cantati da cantori professionisti in loro onore: le
scarse testimonianze che li riguardano possono dunque essere dovute alla legislazione re-
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6 CECILIA NOBILI

Il lutto & il vero protagonista del XXIV canto dell’Zliade, che si presenta
diviso in due grandi episodi, quello dell’incontro tra Achille e Priamo e
quello dei funerali di Ettore, che appaiono dominati dai grandi yéou delle
donne della casa reale troiana; il canto pertanto si apre con un’affermazione
di Apollo (vv. 46-49) che pare tipica della letteratura trenodica ed anticipa
il tema predominante dell’episodio di Achille e Priamo: la necessita di
abbandonare il lamento.

HEAAEL pEV TOD Tig kKo @ilTEpOV GAlov OAEGTOL,
Ne Kaolyvntov Opoydotplov g Kol vidv:

GAL" ol KAoboog kol O3VpaEVOG HeBENKE:
TANTOV YOp Molpat BVHOV BEcHY AVOPOTOLGLY.

Il medesimo concetto, viene ripreso nuovamente e con pil forza nel lungo
discorso che Achille rivolge a Priamo (vv. 522-551) e che ¢ stato in molti
casi additato come il piti grande esempio di consolatio 7, dal momento che
contiene alcuni motivi che saranno tipici delle consolationes di epoca suc-
cessiva, quali 'inutilita del pianto, la comune sofferenza umana e il ricordo
di mali peggiori patiti in passato:

GAA” Gye oM kot Gp’ €Cev €mi Bpovov, GAYED & EUTNG

€V OUUD KatokeloBon EGCOpEY Gy VOREVOL TEp

oV yYap tig TpHELg TEAETAL KpVEPOTO YOOLO"

g yop EmexAdcavto Beol deldotot Bpotoiot, 525
Coewv dyvopévolg avtol 8¢ T dkndéeg elot.

dotol yap 1e OOl xortakelaton €v Alog oDdEL

dhpwv ota didwot kakdv, E1epog 8¢ EQ@V

@ pév K aupeiboag ddn Zedg TepTLKEPELVOG,

GAhote pév e Kak® O ye kOpetot, GALoTe & ECOAGD: 530
@ 8¢ ke TOV AVypdV ddn, AoPnTov £0nke,

Kol € kokn PoOPpwoTtig £mt xBOvo dlov EAadVeL,

@ottd &' olte Beolot TeTiUEVOG 0VTE BpoToioLy.

avoyeo, pnd” dAiaotov 0dVPED GOV KATA BVUOV:

0b Yap tv mpnEerg akayNUeVOg Viog £ROG, 550
0VOE PV AVOTNOELG, TPLY KOl KokOv GALO TaONcHoL.

strittiva che colpi questo tipo di componimenti. Queste regolamentazioni imposero anche
periodi precisi destinati al lutto e alle sue manifestazioni, differenti a seconda delle citta: a
Tulis furono stabiliti tre giorni, undici a Sparta, trenta ad Atene, tre mesi per gli uomini e
quattro per le donne a Gambreion in Asia Minore. Su tutti questi aspetti, una chiara sintesi
¢ offerta da M. Alexiou, The ritual lament in Greek tradition, Cambridge 1974. 1l divieto di
piangere il morto, inoltre, costituisce una tematica ricorrente nella letteratura e nel folklore
di numerosi popoli antichi e moderni: cfr. A. Di Nola, La nera signora. Antropologia del
lutto e del lamento, Roma 1995, pp. 440-457.
7) Plu. Cons. ad Ap. 105¢-d.
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OMERO E I’ELEGIA TRENODICA 7

La riflessione sull’inutilitd del pianto e sulla mutevolezza del destino che
attanaglia gli esseri umani costituiscono gli argomenti delle conversazioni
che i convitati intavolano anche nel corso del banchetto del IV canto del-
'Odissea. Menelao infatti esordisce lamentando il proprio destino che, se da
un lato lo ha reso ricco e famoso, dallaltro lo ha privato dei suoi affetti pit
cari (vv. 97-103): cid nonostante egli proclama la necessita di interrompere
talvolta il gelido pianto, di cui vien presto stanchezza.

@V Seelov TpLTdtny Tiep ExwV £V SOUACT HOTPOLY

vaiew, ol & &vdpeg coot Eppevat, ot 10T FlovTo

Tpoin €v evpeln, £k0g "Apyeog 1mmoBoToo.

QAN EUTNG TTOVTOG HEV OOVPOLEVOS KO AYEDMV 100
TOAAGKLG €V LEYAPOLOL KOONHUEVOG NILETEPOLOLY

GArote pév 1e YO epéva tépmopon, GArote & adrte
TobOpOL alynpog 8¢ kOpog kpvepolo yYbdolo.

Anche Pisistrato, il figlio di Nestore, esprime una massima coerente col
tema dominante della conversazione (vv. 193-198):
. 0D YOp EYD YE

TEpTORL’ OdVPOHEVOG LETOBOPTILOC, BAAL Kol “Haog

£00eTOL NPLYEVELX: VELECOOMOL YE HEV OVOEV 195

KAoiewy 0g ke BGvnot BPoT®V Kol TOTHOV ETLOTN.

10016 VU Kol Yépag olov 6ilvpotot Ppototot,

Kelpaohal te KOUNV BoAEely T ATO dOKPL TOPELDV.

La riflessione sull’alternanza del destino umano, parallela alla metafora delle
due anfore espressa da Achille, spetta in questo caso ad Elena (vv. 235-239):
¢ lei che, dopo essersi saziata di pianto, esorta gli altri eroi a consolarsi e a
pensare finalmente al banchetto:

"Atpeidn Mevédlae d10Tpepec Mde Kol 0ide 235
avip@v £0OLDV Toldeg drtap Be0g BAAOTE GAA®

Zebvg dyoBov te kokdv 1e 81801 dbvatot yop Gmavtos

A tot VOV daiivucBe kaBfApevol €v peydpoilot

Kol L0oolg TEpTEche: E01KOTOL YOP KOTOAEE®.

I passi sopra riportati ripetono i medesimi temi: I'inutilitd del pianto, la
sazietd che esso alla lunga genera nell’animo umano, la necessita per I'eroe
di assumere un atteggiamento distaccato, la consapevolezza che il destino
¢ mutevole ed imprevedibile. Naturalmente non sono gli unici casi in cui
questi motivi compaiono all’interno dei poemi omerici, ma & 51gn1f1cat1vo
che nei due episodi presentati essi siano esposti in maniera cosi organica
e soprattutto nel contesto in due occasioni conviviali: queste ed altre
analogie inducono dunque ad ipotizzare una comune fonte di ispirazione
poetica per entrambi gli episodi, che puo essere rintracciata nella poesia di
argomento funebre. Il passo del XXIV dell’Zliade, poi, era comunemente
associato all’esecuzione di poesia trenodica: come abbiamo gia visto, Plu-
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8 CECILIA NOBILI

tarco lo considera un esempio tipico di consolatio e Luciano, nel De luctu
(24), lo cita come modello per le conversazioni che dovevano svolgersi
in occasione del mepideinvov, cioé del banchetto funebre che concludeva i
canonici tre giorni di lutto.

Lepisodio dell'incontro tra i due eroi, inoltre, godette di particolare
fortuna anche dal punto di vista iconografico, perché a partire dal 750 a.C.,
esso divenne una raffigurazione caratteristica di vasi e coppe: in essi si vede
la figura di Achille, sdraiato sulla kline, e raffigurato come simposiasta so-
litario ; ai suoi piedi giace il corpo di Ettore e di lato si scorge Priamo che
si avvicina. Si ritiene che questa scena sia divenuta una rappresentazione
tipica degli arredi simposiali perché gli argomenti di conversazione dei due
erol, incentrati sulla dolente meditazione sulla vita e la morte e sullo sforzo
di elaborare il lutto, dovevano presentare agli occhi dei contemporanei
notevoli affinita con le tematiche elegiache, che largo spazio trovavano nei
banchetti di epoca arcaica e classica’.

La trenodicitd del tema dell’invito a non piangere ¢ confermata, inoltre,
dalla sua ampia diffusione sulle steli funerarie: numerosi sono infatti 1 casi
in cui un defunto, generalmente un &wpog, esorta i genitori a non piangere
per lui, nella consapevolezza che la sua morte ¢ stata decisa dal fato e nulla
avrebbe potuto impedirla .

QAL TTOTEP PATEP <TE>, TPOAELTETE TLKPOV OSVPUOV:
TépUo YO €lg pe Blov Moip eméxpove TODE.

ooV, UM BpNVveL pe, Tatep PiAe: T00T EMENMPMTO
€K YEVETNG MUETV, TO YAVKD QAG TPOALTELY:
eloilv dokpuTol Lot OUNALkeg €vOade ToAlOL,
oVg "Aldng matépmv Mpnacev HOE0VG.

E lecito pensare che i temi dei passi omerici sopra presentati derivino dal-
Pinflusso della poesia trenodica in metro elegiaco, anche a causa di alcune
particolaritd linguistiche che li caratterizzano. Innanzitutto I'espressione
TAntov Bopov del verso 49 del XXIV dell’Iliade costituisce un unicum all’in-
terno dei poemi omerici, perché 'aggettivo & un hapax: esso andra accostato
alla xpotepn TAnuoostvn del frammento 13.6 W? di Archiloco (ma anche al

%) Achille appare come simposiasta solitario anche nel IX canto dell’Zliade, intessuto
di motivi elegiaci, e tale immagine ebbe grande successo nella rappresentazione iconografica:
vd. a questo proposito J. Boardman, Symposion furniture, in O. Murray (ed.), Sympotica. A
symposion on the symposion, Oxford 1990, pp. 122-131, in part. p. 124.

%) Cfr. B. Fehr, What has Dionysos to do with the symposion?, «Pallas» 61 (2003),
pp- 23-37, in part. 23-25.

1) GVI 945.7-8 € 953.3-6. Cfr. L. Rossi, Lamentazioni su pietra e letteratura “trenodica”
motivi topici dei canti funerari, <ZPE» 126 (1999), pp. 29-42, in part. 36-37.
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OMERO E I’ELEGIA TRENODICA 9

wAfivon del v. 10), dal momento che & anch’essa un dono che gli dei (o le
Moire, come nel passo omerico) concedono agli uomini, in modo che serva
come @bppoxov per superare |'afflizione causata da un lutto.

kndea pev otovoevta Iepikleeg oVTE TG AOTOV
HELPOHEVOG BOAING TEPYETUL 0VEE TOALG:

T0l0VG YOp Kot KOO ToAVPAoioBolo Baddcong
£€kAlvoev, 0ld0AE0VG & e ddVVNG EXOUEV

nveOpovag GALO Beol Yap GVNKESTOLOL KAKOTOLY 5
® @A éml kpatepnVv TAnpoocdHvnv €Becav

QOpHaKov. GAlote GALOGg €xel TOde VOV HEV €C NMUEAS
£Tpaimed’, allatéey & EAKOG OVOIGTEVOLLEV,

£€adTIg 8 €T€pPOoVG EMOELYETOL. GAA D TAYLOTO
TANTE, YUVOalkeToV TEVOOG AMMGApEVOL. 10

Un analogo concetto compare in un altro passo dell’/liade che presenta
numerosi punti di contatto con i temi dell’elegia trenodica: si tratta del-
Pesortazione che Odisseo rivolge ad Achille nel XIX canto (vv. 216-237),
per convincerlo a lasciar da parte gli aspetti piti irrazionali del suo strazio e
consentire all’esercito di sfamarsi prima di entrare in battaglia: due versi di
questo discorso (vv. 226-227) sono riportati nel De luctu insieme a quelli
del canto XXIV ad indicare che la tematica era sentita come trenodica,
mentre 1 successivi due (vv. 228-229) ripetono il motivo del cuore fermo
e paziente che serve per affrontare il lutto.

AAAOL PN TOV HEV KaTaBAmTELY O KE OAVNOTL,
vniéoa Bvpov Exovtog, £ fpott dakpvoavrog. !

Il discorso che Achille rivolge a Priamo si presenta ricco di spunti e di ma-
teriale linguistico che pare rimandare ad un’origine elegiaca della tematica;
innanzitutto il verso 524 & composto interamente da espressioni formulari:
Iespressione od yép 11g mpfgig ricorre anche poco dopo al verso 550 nel
medesimo contesto, quello dell'inutilitd del pianto; I'Z/iade non presenta
altre attestazioni di questo nesso. Ad esso & stato perd accostato incipit
del frammento 11 di Archiloco, che si presenta affine per la laconicita della
sentenza e per la negazione iniziale ?

oVUTE TL Yop KAolov ifcopat, obte KéKlov
OMo® TEPTMANG Kol BaAlog EQETWV.

1) L’allusione ad un solo giorno di pianto ricorda I'espressione del frammento 2 W?
di Semonide.

1) M. Cannata Fera, Archiloco homericotatos, in S. Costanza (a cura di), Poesia epica
greca e latina, Soveria Mannelli 1988, pp. 55-75, in part. p. 66. Le influenze omeriche sulla
poesia di Archiloco sono analizzate da G. Burzacchini, Omero nella giambografia arcaica,
in Zanetto - Cannavero - Capra - Sgobbi (a cura di), Momenti della ricezione omerica cit.,
pp. 51-99.
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10 CECILIA NOBILI

L’espressione poi compare in un contesto ugualmente funebre nell’Epincio V
di Bacchilide: Meleagro ha appena terminato di raccontare ad Eracle il pro-
prio triste destino, e I'eroe, commosso, si scioglie in lacrime, per replicare
pol prontamente:

48" Epor «BVaTolol [T UVOL PEPLETOV 160
und’ &eilov Tpoo1detv

QEYYOG GAL 00 Yap TG £€0TLV
npa&ig tade popopévolg,

XPM KEIVO AEYELV OTL Kol LEALEL TEAETV».

Il nesso kpuvepoio yoowo del verso 524 compare, inoltre, nella stessa sede
metrica, anche nell’analoga affermazione di Menelao sulla sazieta che deriva
dal piangere nel IV libro dell’Odissea (v. 103). L’invito ad abbandonare
il yéog pud essere accostato all’esortazione di Archiloco a tralasciare la
femminea afflizione, yvvoukeiov mévlog . Bisogna infatti ricordare che il
y60g era nella societd greca la lamentazione rituale eseguita dalle donne sul
corpo del defunto (di cui & possibile rintracciare numerosi esempi anche in
culture moderne) ed era caratterizzata da gesti di dolore scomposti, quali
battersi il petto, strapparsi i capelli e dilaniarsi le guance. Appare dunque
naturale e tipico di un genere poetico come Ielegia trenodica, I'invito rivolto
ad altri uomini a tralasciare forme di esternazione del dolore prolungate
e scomposte, che apparivano inequivocabilmente legate alle lamentazioni
femminili .

Il frammento 13 di Archiloco presenta inoltre un’altra espressione
che pare tipica della poesia trenodica, dal momento che viene associata al

1) L’espressione di Bacchilide appare modellata su una precisa formula esametrica
che compare nell’unico altro esempio omerico che riporta I'espressione 00 yép Tig mpAELG.
Si tratta di Od. 10.202 e 568: &AL" 0 yéip Tic TPRELS £yiyveto popopévolsty, ma il contesto
qui non ¢& affatto luttuoso: si tratta semplicemente di momenti di grande spavento per 1
compagni di Odisseo, quando si trovano a dover ricordare i pericoli che molte volte hanno
corso. E pertanto maggiormente verosimile ipotizzare che Bacchilide pensasse all’originaria
funzione trenodica del nesso, che appare conservata nel passo del XXIV dell’/liade.

) Arch. fr. 13.10 W2 L’aggettivo kpvepdg compare solo quattro volte in Omero e
sempre al genitivo: per tre volte esso appare associato al y6og, e solo una volta a dBoc. Oltre
al due casi sopra menzionati, l’altra attestazione del nesso kpvepoto y6owo & riscontrabile in
Hom. Od. 11.212, in cui Odisseo, disperato per il fatto di non riuscire ad abbracciare 'ombra
della madre, esprime il suo desiderio di saziarsi con lei di «gelido pianto».

%) Nel 6pfivog di Simonide per 1 morti alle Termopili (531 PMG), il poeta dice che i
defunti riceveranno, al posto dei yéoy, il ricordo eterno (olxtog &matvog). L'allusione pare
del tutto coerente con I'occasione della performance: non il funerale stesso, in cui le donne
avranno sicuramente intonato 1 loro y6ot, ma una celebrazione successiva, presso la tomba o
il cenotafio dei caduti, in analogia con Ielegia per Platea. Cfr. Palmisciano, Simonide 531 P.
Testo, dedicatario e genere letterario, <QUCC», n.s., 54, 3 (1996), pp. 39-53, in part. 51-53;
il suo tentativo di ripristanare al v. 3 il tradito mpoyévev al posto di npd yéwv appare, pero,
poco convincente.
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OMERO E L’ELEGIA TRENODICA 11

motivo del pianto anche da Omero: 'esempio proviene nuovamente dal
IV canto dell’Odissea (vv. 543-545), nel contesto del racconto di Menelao
sulle proprie avventure in Egitto. Egli infatti ricorda che nel momento di
maggior scoramento, in seguito alla notizia della tragica fine del fratello, il
vecchio Proteo lo apostrofd cosi:

HUNKETL, "ATPEDG VIE, TOAVLY XPOVOV ACKEAEG OVTM
KAal’, €mel ovK GVLGiv TIver dNopeV: AAA D T Lo T
neipa OTwg Kev 31 ony Totpido Yooy Tknoit.

Si tratta anche in questo caso del tema trenodico e consolatorio dellinvito
ad abbandonare il pianto, ma oltre a questo bisogna notare che 618 téyotor
& presente, nella medesima sede metrica e col medesimo significato, anche
nel verso 9 del frammento archilocheo (&AL téyiot0 | TAfiTe, YUVvOuKeTov
Téveog anwodpevor)

Infine, un’altra espressione che compare nei discorsi di Achille e
Menelao pare derivare con una certa sicurezza dall’elegia luttuosa: si tratta
del nesso dAhote pév ... 8Ahote 8¢ (I 24.531 e Od. 4.102); lo si ritrova
anche nell'invito di Elena (Od. 4.238) a desistere dal pianto nella forma
dMote 8Aro. Quest’ultima espressione non presenta altre attestazioni nei
poemi omerici, mentre viene abitualmente usata dai poeti elegiaci nel caso
di riflessioni esistenziali sull’incertezza del destino e sulla sua mutabilita.
L’iterazione di &AAote, invece, compare in Omero soltanto in otto casi,
di cui cinque nella variante &\lote pev ... &ilote & adre, tre in quella
dMhote pev ... dAdote 8&: di queste otto attestazioni, la meta & inserita nel
contesto di meditazioni sulla precarietd della vita, che hanno un sapore
tipicamente elegiaco.

E il caso del passo dell’Iliade in cui Apollo paragona la meschinita degli
uomini alla mutevolezza delle foglie (21.462-467), riprendendo un tema
tipico della poesia greca arcaica, che raggiunge il suo livello di massima
perfezione nel discorso di Glauco

«€&vvoolyal’, o0k GV e cadPpova LVBNCOL0

Eupeval, €l 81 ool ye Bpotdv €veka TTOAEUIE®D

SelA@V, ol PUALOCLY €01KkOTEG AL OTE HEV 1TE

Capleyéeg TeXéBOVOLY GpoVPNG KOPTOV ESOVTEG, 465

16) Cfr. Cannata Fera, Archiloco homericotatos cit., pp. 64-66. Il nesso compare altre
volte in Omero e sempre in situazioni afferenti il tema della morte o la precarieta della vita:
1l 21.466, 24.554; Od. 24.436.

7y 11 6.145-149. E possibile interpretare Panaloga affermazione di Mimnermo (fr. 1 W?),
non tanto come una ripresa consapevole dei due passi omerici, ma piuttosto come un "allusione
ad un tema tipico del repertorio poetico elegiaco, che pud aver ispirato 1nd1pendentemente
1 diversi autori. Una recente discussione sul tema delle foglie si trova in D. Sider, “As is the
generation of leaves” in Homer, Simonides, Horace, and Stobaeus, in D. Boedeker - D. Sider
(eds.), The new Simonides. Contexts of praise and desire, Oxford 2001, pp. 272-288.
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12 CECILIA NOBILI

GAlote 8¢ @BvdBovoLy dknplol. AAAO ThyloTO
TOVOUESO Poyng ol & adTol dnpLadodmv».

O delle parole pronunciate da Odisseo in occasione del proprio incontro
con Telemaco (Od. 16.207-212): poiché il figlio st mostra stupito del mu-
tamento di aspetto che nel giro di breve tempo ha trasformato un vecchio
mendicante in uno splendido uomo, Odisseo gli illustra la potenza degli
dei e la loro capacita di mutare il destino umano.

aOTap Tol T0de Epyov ABnvoing ayeAeing,

1 1€ pe tolov €bmkev Omwg £0EAEL, dDvarTon Yap,

GALoTE PEV TTOYD Evoriykiov, BAAoTe & adTe

avdpl vE® kol kKoho epl xpotl elpnat ExovTt. 210
pNidlov 8¢ Beolot, Tol 0VPAVOV EVPLY EXOVOLY,

NHEV KVITVOL BVNTOV BPOTOV NBE KAKDGOL.

Nell’XI canto dell’Odissea (vv. 303-304), poi, la formula & applicata al-
esempio che meglio rappresenta I'alterna vicenda dell’esistenza umana, e
cio¢ Pesperienza dei Dioscuri, costretti a vivere e a morire alternativamente
un glorno a testa.

ot kol VEPBEV YG TIUMV TPOG ZNvog E€YOVTeS
GArote pev Loovs etephuepol, GAAote 8 adre
Te0Vacty TIUNV 8¢ Aeddyyacty ioa Beoiot.

Diversamente dall’epos, la poesia elegiaca conosce e usa con frequenza en-
trambe le formule, che compaiono abitualmente quando il poeta esprime
in tono malinconico la precarietd che caratterizza la vita umana e la sua
soggezione al volere degli dei e alla mutevolezza del destino, ossia al puopoc,
secondo una calzante definizione di Archiloco (fr. 128.7 W?). Il corpus ele-
giaco presenta infatti numerose attestazioni di &AAote, sia in correlazione
con una forma di &\Aog, sia con un altro &\lote. L’esempio pit significativo
& ancora una volta il verso 7 del frammento 13 di Archiloco (8AAote éAhog
Exel 100" VOV pEV &g MpEOg | £Tpamed’, allLatoey & EAKOG GIVOIGTEVOLEV, |
egadmig §' etépoug émopetyeton), perché qui il nesso si trova chiaramente
inserito in un contesto trenodico, ma pitt in generale la formula appare ca-
ratteristica della meditazione elegiaca, come dimostrano 1 numerosi esempi
— tutti di argomento filosofico-esistenziale — della Silloge Teognidea.

UNTOTE ot TeEViny BVHoEOGPOV Gvdpl XOAEPOELG
Hnd~ AyxpMHOSHLVNV OVAOUEVNV TPOPEPE

Zebg Yap Tol TO TOAOVTOV ETPPETEL AAAOTE GAA®G,
GALOTE PEV TAOVTETY, BAAOTE pUndev Exelv. (vv. 155-158)

GAlote mOAN €Eeig, GALotTe mavpdTEPQL,
doTé og pnte Any deveov KTedtecol Yevéohat,
HUNTE G€ Y €C MOAANV ypnpocvvny Adcat. (vv. 558-560)
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OMERO E L’ELEGIA TRENODICA 13

GAA0oTE 1Ol TAOYOV Avihoeal, dAlote & €pdwv
youphoer ddvartal & dAlote dAAog dvip. (vv. 991-992)

In tutti i casi, il fine degli ammonimenti & I'invito alla sopportazione, poi-
ché il destino & vario e mutevole, e la fortuna arride ora ad uno, ora ad un
altro. Degna di nota ¢ la mentalita pragmatica che —a differenza dell’epica e
dellelegia pit arcaica — domina la maggior parte degli aforismi della Silloge,
dove una forte preoccupazione ¢ rivolta nei confronti della ricchezza e degli
altri beni materiali, il cui possesso o la cui mancanza vengono considerati
come il riflesso pit evidente dell’alternarsi della sorte.

La forte incisivitd della formula ALote &Ahog e la sua ampia utilizzazio-
ne in ambito elegiaco ricevono ulteriore conferma da quel manifesto della
mentalita greca arcaica che & I'’Elegia alle Muse di Solone, dove tale nesso
verbale viene scelto dal poeta proprio per siglare Iintera composizione e
concludere con un breve giro di parole I'intera sua riflessione sulla precarieta
dell’esistenza umana (fr. 13.74-76 W?). Dopo avere infatti atfermato che la
brama di ricchezze non ha confine, nemmeno per i piti abbienti, conclude
dicendo che tale atteggiamento ¢ dovuto alla cecita che Zeus manda agli
uomini, come punizione per la loro avidit.

Kképded ToL Bvntolg drocoy abdvartot,
G & €€ aDTAV AVoEOLVETOL, TV OTOTE ZeVG
TELYN TELCOREVNY, GALoTe B ALog E€xet

2. Lutto e simposio

Gli esempi sopra riportati inducono a ritenere che il poeta che compose
Iepisodio del banchetto di Menelao e quello dell’incontro tra Achille e
Priamo avesse in mente un ben preciso modello di riferimento, e cioé una
forma poetica di contenuto luttuoso e consolatorio atta ad essere eseguita
in occasioni conviviali analoghe a quelle sopra riportate. Il nesso tra lutto
e banchetto non era estraneo alla mentalitd greca arcaica: & stato infatti
ipotizzato che le pili antiche occasioni di performances epiche, in epoca
micenea e post-micenea, potessero essere i funerali dei capi delle grandi
famiglie aristocratiche, durante 1 quali il cantore contribuiva a perpetrare
il ricordo delle gesta della famiglia '*. Successivamente il connubio tra

%) Cfr. M. Vetta, Prima di Omero. I luoghi, i cantori, la tradizione, in 1d., La civilta
dei Greci. Forme, luoghi, contesti, Roma 2001, pp. 19-58, in part. p. 35; M. Vetta, L’epos di
Pilo e Omero. Breve storia di una saga regionale, in R. Nicolai (a cura di), PYZMOZ. Studi di
poesia, metrica e musica greca offerti dagli allievi a Luigi Enrico Rossi per i suoi settant’anni,
Roma 2003, pp. 13-33, in part. 22-27; ].B. Carter, Ancestors cult and the occasion of Homeric
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14 CECILIA NOBILI

banchetto, lutto e poesia rimase vivo pur assumendo forme e proporzioni
diverse, ed & ben testimoniato dall’'usanza del nepideinvov ', che secondo
Luciano (Luct. 24), concludeva i tre giorni di lutto durante i quali i fa-
miliari del defunto si astenevano da cibo: in occasione del neptdeinvov gli
invitati esortavano 1 parenti e gli amici del defunto a riaccostarsi al cibo e
ad abbandonare 1 lamenti, secondo modalita anloghe a quelle di alcuni dei
passi omerici sopra riportati .

Purtroppo non possed1amo molti esempi di forme poetiche composte
per essere eseguite durante queste occasioni; ¢id nonostante pare possibile
includere in questa categoria quasi tutti i componimenti abitualmente definiti
Bpfivou: ¢ stato infatti dimostrato come 1 8pfivot di Pindaro e Simonide non
potessero essere eseguiti durante il vero e proprio rito funebre per ragioni
strettamente pratiche: il poeta, infatti, doveva aver bisogno di parecchio
tempo per comporre il carme, spedirlo o recarsi direttamente sul luogo
delPesecuzione per allestire il coro. Risulta dunque pitt probabile che questi
compianti sui defunti fossero composti per essere eseguiti in cerimonie di
commemorazione che si svolgevano a distanza di tempo dal funerale stesso,
prime fra tutte le occasioni conviviali

In base a questo confronto, ritengo sia possibile riabilitare il carattere
di trenodicita dei discussi frammenti 8-13 W? di Archiloco %, che piangono
la morte di alcuni concittadini periti nel corso di un naufragio e che, come
abbiamo visto, offrono numerosi spunti di confronto con i passi omerici
dei due canti sopra analizzati: numerosi studiosi hanno spesso negato che

performance, in J. Carter - S. Morris (eds.), The ages of Homer. A tribute to Emily Townsend
Vermeule, Austin 1995, pp. 285-312. A proposito della centralitd del lutto nei banchetti dei
due canti omerici riportati vd. Marino, 1/ lutto a banchetto cit.

) L’usanza del banchetto funebre ¢ attestata in tutte le culture antiche e moderne:
cfr. le testimonianze raccolte da Di Nola, La nera signora cit., pp. 523-537. Anche Omero
mostra di conoscerlo: cfr. II. 24.665 e 802.

%) Luc. Luct. 24: "Eni naot 100101g 10 TEPLSELTVOV, KoL TAPELSLY Ol TPOCTIKOVTEG KOl
TOVG YOVEOS TOPOPVOODVTOL TOD TETELEVTNKOTOG Kol TEBOVSL YEVGUGOOIL, OVK ONOMG oL Al
008" avTOVg AvorYKOLOHEVOLG, GAAY 1dN VIO AoD TPV €ENG NUEPDY ATNLINKOTOC. Ko,
péxpL pev tivog, @ 00tog, 08vpopeda; E0cov dvamadooshot Tovg ToD HaKoPiTOL daipovog:
el 8¢ kol 10 Tapdmoy KAGeY diEyvakag, adTtod Ye T00TOL Eveka PN U ATOCLTOV £1vait, Tvol
Kol dropkéong mpog oD TEVBOLG TO HEYEBOC. T TOTE M TOTE Poy®doVVTAL TPOG ATAVTWV §00
100 “Opnpov otiyor (Hom. 71 24.602) xoi (Hom. 71, 19.225).

1) Tali cerimonie potevano avvenire in occasione del nono giorno dalla morte, nel
trentesimo o nelle ricorrenze annuali. Cfr. M. Cannat Fera, Pindarus. Threnorum fragmenta,
Roma 1990, pp. 36-39, che adduce numerose testimonianze di grammatici antichi, 1 quali
erano soliti distinguere il 8pfivog dall’#mukndetov, proprio per il fatto che solo il secondo era
eseguito al momento stesso della sepoltura.

2) In passato i frammenti 9-13 W? venivano considerati come i piu significativi esempi
di elegia trenodica: si vedano ad esempio le posizioni di P. Friedlinder - H.B. Hoffleit, Epi-
grammata. Greek inscriptions in verse from the beginnings to the Persian wars, Berkeley - Los
Angeles 1948, p. 65, e di Harvey, The classification of Greek literary poetry cit., p. 171.
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OMERO E L’ELEGIA TRENODICA 15

questi componimenti potessero essere considerati dei veri e propri 8pfivot
a causa del loro carattere cosi marcatamente conviviale e dunque improprio
nel contesto di una cerimonia funebre . L’esempio dei 6pfvor pindarici
induce a ritenere piuttosto il contrario: & possibile pensare che queste
elegie siano state composte per essere eseguite in occasione di uno di quei
simpost istituiti dalla comunita in determinate ricorrenze per celebrare e
ricordare i defunti, una volta trascorso il debito periodo di lutto *. Le elegie
di Archiloco, in particolare 1 frammenti 11 e 13 W? contengono infatti
molti dei motivi che caratterizzano i 6pfvot di Pindaro o Simonide, e che
abbiamo evidenziato anche nei passi di contenuto trenodico di Odissea IV
ed Iliade XXIV: il frammento 11, infatti, contiene un’esortazione ad ab-
bandonare il pianto per dedicarsi alla gioia del banchetto; il frammento 13,
invece, esordisce con la descrizione delle attivita usuali durante il periodo
di lutto, quali il pianto e Pastensione dal cibo e dai banchetti (vv. 1-2), per
proseguire poi con un elogio dei defunti (vv. 3-4) %, la consolazione fondata
sulla riflessione esistenziale (vv. 5-8), per concludersi infine con Pinvito ad
abbandonare il pianto. Analoghi motivi compaiono in un frammento della
Silloge Teognidea (vv. 355-360), di chiara tonalita simposiale, come tutti i
componimenti della Si/loge, ma che pare ispirarsi direttamente all’elegia di
argomento funebre:

oMo KOpve kokoioly, €nel KaoOLotoY EYaipeg,
eb1é oe kol tohTwV polp’ EméPordev Exelv:

g 8¢ mep € dryaBdV ElaPeg kokdv, Mg 8¢ kol adBIg
£€kdVVaL TEP® Be0ToLY EMEVYOUEVOC.

HUNdE Alnv miponve: Kakov 3¢ 1e KOpv' émupoivery:
ToOPOVG KNOEROVOG ORG KAKOTNTOG EXELS.

3. Opivog ed elegia

La connessione di tematiche trenodiche e simposiali consente di
chiarire con maggior esattezza il panorama dell’elegia arcaica nelle sue

) B. Gentili, Epigramma ed elegia, in L’épigramme greque (Entretiens Hardt, 14),
Vandoeuvres - Genéve 1968, pp. 39-81, in part. p. 59; E.L. Bowie, Early Greek elegy, sim-
posium and public festival, JHS» 106 (1986), pp. 13-35, in part. p. 22; R. Palmisciano, La-
mento funebre, culto delle Muse e attese escatologiche in Saffo (con una verifica su Archiloco),
«SemRom» 1, 2 (1998), pp. 183-201, in part. 197-198.

) Palmisciano, Lamento funebre cit., pp. 200-201, che pure nega ogni carattere di tre-
nodicita al frammento 13 di Archiloco, pensa tuttavia che occasione della sua performance
potesse essere il primo simposio che la comunita svolgeva dopo il periodo di lutto.

%) E.L. Bowie, L’éloge dans le symposium, Pallas» 61 (2003), pp. 137-165, in part. 147-
148, ha notato come i vv. 3 e 4 del fr. 13 contengano un vero e proprio esempio di elogio.
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16 CECILIA NOBILI

pitt diverse manifestazioni, in particolare per quanto riguarda il problema
dellelegia trenodica. Lesistenza di una forma di poesia elegiaca deputata
al compianto e al ricordo dei defunti & stata oggetto di lunghe discussioni
da parte della critica, che ha spesso messo in dubbio la veridicita delle
testimonianze ad essa relative, tra cui innanzitutto la derivazione stessa
del termine ereyeio da #reyog *. Nonostante la quasi totale mancanza di
componimenti chiaramente riconducibili a questo genere poetico, appare
tuttavia difficile ignorare la gran massa di prove addotte dalla critica antica
per suffragare I orlglne della poesia elegiaca dal lamento funebre, o €xeyog *".
Le posizioni piti credibili appaiono dunque quelle degli studiosi pi cauti,
che ipotizzano una qualche originaria connessione tra elegia e la tematica
funebre, nel contesto di quella gran varieta di argomenti che caratterizzava
la produzione in metro elegiaco nell’epoca pit arcaica **.

Significative conferme in favore dell’esistenza di una forma di elegia
trenodica sono giunte negli ultimi anni da alcune recenti scoperte papiracee
ed epigrafiche: mi riferisco in primo luogo all’elegia di Simonide per i caduti
nella battaglia di Platea, che Antonio Aloni ha definito «elegia narrativa, di
contenuto storico, a destinazione pubblica e con una funzione trenodica» %.
Nulla, infatti, impedisce che una narrazione di tipo storico — come & quella
presentata da questo lungo frammento papiraceo — coniugata in forma
elegiaca ed eseguita nel contesto di un’occasione dal carattere specificata-
mente funerario, potesse assumere in sé anche motivi trenodici * in questa

) Una sintesi esaustiva di questo problema lungamente dibattuto & presentata da
K. Bartol, Greek elegy and iambus. Studies in ancient literary sources, Poznan 1993.

) A partire dal V secolo il termine &reyog viene usato come sinonimo di 8pfivog (cfr.
E. Andr. 92; Hel. 184 ss.; IT 143 ss., 1089 ss.; Tr. 115 ss.; Or. 968 ss.). In epoca successiva
lorigine dell’elegia dal 8pfivog viene dimostrata grazie al confronto dei termini é\eyetov ed
E\eyog (cfr. Procl. Chr. in Phot. Bibl. p. 319b Henry: v 8¢ ékeyeiav cvykeicBor piv €
NPOOV Kol TEVIOPETPOV GTLYOV, GPROLELY O TOIG KAUTOLYOHEVOLG. GBEV KO TOD OVOROLTOG ETVYE"
10 yop Bpfivog Eleyov €KGAOLY Ol ToAdlol Kol ToLG TETEAEVTNKOTAG S orhTOD €DAGYOLV.
ol pévtol ye petoyevéotepol Eheveiq mpog drapdpovg Vmobécelg dmeyxpnicovto). Un elenco
completo delle testimonianze antiche che fanno riferimento a questa teoria ¢ rintracciabile
in D.L. Page, The elegiacs in the Euripides’ Andromache, in Greek poetry and life. Essays
presented to Gilbert Murray, Oxford 1936, pp. 209-210, e Bartol, Greek elegy and iambus
cit., p. 85 nt. 121.

) Tra questi rientrano sicuramente Page, The elegiacs in the Euripides’ Andromache
cit.; M.L. West, Studies on Greek elegy and iambus, Berlin - New York 1974, p. 7, e Gentili,
Epigramma ed elegia cit. I pit strenui negatori dell’esistenza dell’elegia trenodica sono invece
T.G. Rosenmeyer, Elegiac and elegos, <CSCA» 1 (1968), pp. 217-231, e Bowie, Early Greek
elegy cit., pp. 22-27.

») A. Aloni, La performance dell’elegia di Simonide, in 1d., Cantare glorie di eroi cit.,
pp- 189-218, in part. p. 217.

) Ivi, p. 199 nt. 40, fa notare come la narrazione storica rivesta un ruolo essenziale
anche nell’¢mtégprog Adyog ateniese. L’occasione della performance dovette con tutta probabilita
essere una cerimonia pubblica in onore dei caduti, quale I'erezione dei tumuli a ricordo dei

ACME - Annali della Facolta di Lettere e Filosofia dell'Universita degli Studi di Milano
Volume LIX - Fascicolo 11l — Settembre-Dicembre 2006
www.ledonline.it/acme/



OMERO E L’ELEGIA TRENODICA 17

elegia la morte appare come un elemento imprescindibile e centrale, su cui
il poeta si sofferma indugiando sugli aspetti pitt patetici del destino dei
giovani guerrieri caduti anzi tempo. La funzione trenodica di questa elegia
si esplica infatti nell’esaltazione del xiéog dei defunti tramite il paragone
mitico con ’eroe che con la propria morte ha assicurato la vittoria dei Greci
sui Troiani: a lui vengono assimilati 1 soldati morti a Platea che col loro
sacrificio hanno reso possibile la vittoria dei Greci sui Persiani. Allo stesso
tempo funzione essenziale di un 6pfivog doveva essere la compensazione
per il dolore ed il lutto di familiari e concittadini *!, scopo che in questo
caso viene conseguito grazie all’esaltazione della funzione eternatrice della
poesia che, tramite il suo vate — cio¢ il poeta stesso — rendera immortale la
fama dei caduti a Platea. Gia nei pochi versi che appaiono leggibili, risulta
possibile individuare tutti gli aspetti e 1 motivi che caratterizzano 1 pfivot
lirici di Simonide o Pindaro: I'elogio dei defunti (che vengono addirittura
paragonati ad un semidio), il pianto per la loro scomparsa, la meditazione
sull’ineluttabilitd del destino e la consolazione per i congiunti (derivante
in questo caso dalla gloria che il canto assicurerd) .

Un altro indizio in favore dell’esistenza di una forma di elegia connessa
con il lutto e la cerimonia funebre deriva dalla scoperta, alla fine degli anni
Ottanta, di due iscrizioni funebri di epoca arcaica in metro elegiaco, che
presentano una modalita stilistica che si riteneva esistente solo in epoca
tarda *: quella del compianto di una persona nei confronti di un defunto.
Su entrambe le steli si leggono le parole pronunciate in prima persona da
un anonimo «io», che piange per la morte delle persone a cui la tomba &
dedicata, con espressioni quali &vidpon e dhopidpopon *: le iscrizioni ap-

morti, come sostiene D. Boedeker, Simonides on Plataea: narrative elegy, mythodic bistory,
«ZPE» 107 (1995), pp. 217-229, in part. p. 222; la dedica dell’altare di Zeus Eleuterio a Platea
secondo 'opinione di Aloni, La performance dell’elegia di Simonide cit., p. 189; o le feste
Eleuterie, secondo la proposta di I. Rutheford, The new Simonides: toward a commentary,
in Boedeker - Sider (eds.), The new Simonides cit., pp. 35-54, in part. 40-41; D. Boedeker,
Paths to heroization at Platea, in Boedeker - Sider (eds.), The new Simonides cit., pp. 148-163,
discute la possibilita di un culto eroico rivolto ai caduti nella battaglia.

31) Cfr. 16pfivor di Simonide e Pindaro. Il paragone piu vicino, perd, ¢ forse costituito
dall’¢mutéuprog Adyog, per il quale cfr. N. Loreaux, L’invention d’Athénes. Histoire de Poration
funébre dans la cité classique, Paris 1981. Sulle funzioni e le modalita del lamento funebre
antico e moderno vd. E. De Martino, Morte e pianto rituale. Dal lamento funebre antico al
pianto di Maria, Torino 1958 (19752 2000%).

32) Per il motivo dell’elogio vd. Simonide 531 PMG; la meditazione sul destino carat-
terizza quasi tutti i frammenti di 8pfivot simonidei (520-527 PMG), mentre la consolazione
per i vivi appare un tema tipico della poesia di Pindaro, che si sofferma spesso sull’immagine
di un aldila felice in cui vivono le anime dei giusti (frr. 58, 59, 62, 65, 67 Cannata Fera).

) Vd. a questo proposito Gentili, Epigramma ed elegia cit., pp. 54-57, e Page, The
elegiacs in the Euripides’ Andromache cit., pp. 210-214.

3% Si tratta di un’iscrizione di Nikaia della seconda meta VI secolo, comprendente un
distico elegiaco (CEG 470.1: AdtoxAeido 108e o&po véo mpocopdv &vidpat | kol Bovéto
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18 CECILIA NOBILI

paiono dunque connesse con le parole di lamento che venivano espresse
al momento del funerale, inducendo cosi alcuni studiosi a ritenere che le
steli funebri avessero spesso la funzione di rievocare il momento della ce-
rimonia per quanti non avevano potuto assistervi *>. Diviene cosi possibile
ipotizzare una stretta relazione tra epigramma ed aleune forme di 8pfivog
in metro elegiaco, che consente di interpretare la preferenza accordata
dall’epigramma al distico elegiaco (e in generale ai metri dattilici), come
dovuta ad una vera e propria comunanza di temi e formule che avessero
come soggetto privilegiato il lutto e il lamento insieme con esaltazione
del ¥Aéog del defunto *,

Se si accettano la valenza trenodica dell’elegia per Platea e le connessioni
tra elegia ed epigramma funebre sopra presentate, risulta dunque possibile
chiarire con una certa sicurezza il panorama dellelegia arcaica, che doveva
sostanzialmente presentarsi sotto varie forme a seconda del contenuto e
dell’occasione di ciascuna performance: accanto all’elegia che gia conoscevamo,
caratterizzata da un tono parenetico e riflessivo sugli eventi della vita della
comunita a cui il poeta apparteneva, doveva esistere anche un tipo di elegia
dedicato all’elaborazione del lutto e alla compensazione per le morti che
colpwano la collettivita o i singoli. Del resto la funzione principale dell’elegia
era gia in passato individuata nella riflessione sugli eventi che toccavano
maggiormente il poeta e i suoi compagni, spesso accompagnata da una do-
lente meditazione sul destino umano, sull’onnipotenza degli dei, sulla vita
e sulla morte, tutte tematiche che ben si sposano con un’elegia funebre, che
doveva servire ad elaborare il lutto per la perdita di persone care 7.

totf]o [------ D e di una proveniente da un polyandrion rinvenuto ad Ambracia e risalente
alla meta del VI secolo ("Avdpog [t]0068” [£]lohodg dAogDpopon, holot TTupoufdv | moideg
EUETIOOVT G[A]KIVOEVTOL POVOV, | divye[A]av petidvtog am’ evpuydpot[o PopivBov] | [----- 1).
Per la vicinanza di queste iscrizioni all’elegia trenodica cfr. D.M. Lewis, Bowie on elegy: a
footnote, «JHS» 107 (1987), p. 188, ¢ A.C. Cassio, / distici del Polyandrion di Ambracia e
P<io anonimo» nell’epigramma greco, <SSMEA» 33 (1994), pp. 101-117.

%) L’importanza del rapporto tra stele funeraria e cerimonia funebre ¢ sottolineata da
J.W. Day, Rituals on stone: early grave epigrams and monuments, JHS» 109 (1989), pp. 16-28,
che esprime a sua volta I'idea di un rapporto tra elegia trenodica ed epigramma. Tale idea
era gia stata avanzata da Friedlinder - Hoffleit, Epigrammata cit., e da A.E. Raubitschek,
Das Denkmal-Epigramm, in L’épigramme greque cit., pp. 3-26.

3 Anche Aloni, La performance dellelegia di Simonide cit., p. 208, pensa che il metro
utilizzato per gli epigrammi sia indice di un loro legame con la poesia elegiaca.

) Lo scetticismo nei confronti dell’esistenza dell’elegia trenodica ha dominato le po-
sizioni della critica fino a tempi recenti. Negli ultimi anni pare invece affermarsi la tendenza
contraria: oltre agli studi giA nominati, varr la pena ricordare anche Cannata Fera, Pindarus
cit., pp. 20-23, Rossi, Lamentazioni su pietra cit., pp. 35-36, D. Yatromanolakis, Simonides
fr. eleg. 22 W to sing or to mourn?, «ZPE» 120 (1998), pp. 1-11, nonché R. Hunter, Writing
the god: form and meaning in Callimachus, Hymn to Athena, <MD» 29 (1992), pp. 9-34, in
part. 18-22, che spiega la scelta di Callimaco di adottare il distico elegiaco nell’Znno V, come
un’influenza da parte dell’elegia trenodica.
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OMERO E L’ELEGIA TRENODICA 19

Tale interpretazione contribuisce inoltre a definire con maggiore pre-
cisione che cosa si intenda a proposito di elegia trenodica: essa deve essere
vista come una forma di riflessione sulla morte e sul lutto alternativa ad
analoghe forme di lamento in metro lirico, che vengono comunemente
chiamate 8pfivot. La presenza contemporanea di due diverse forme metriche
volte ad esplicare le medesime funzioni non deve stupire: in epoca arcaica
& la performance a caratterizzare un componimento, mentre il metro ha
un’importanza secondaria nella definizione di un genere poetico. La poesia
conviviale poteva essere indifferentemente eseguita in metro giambico,
lirico o elegiaco, senza che in molti casi potesse essere individuata una vera
e propria distinzione dal punto di vista dell’ethos o del contenuto. Il caso
di Simonide, poi, presenta un’ulteriore conferma di questo principio, dal
momento che la Suda attesta una composizione sulla battaglia dell’Artemisio
in distici elegiaci *, mentre noi ne possediamo dei frammenti sia in metro
elegiaco ¥, sia in metro lirico ©: evidentemente il poeta aveva composto due
canti di metro diverso per occasioni differenti, senza che questo costituisse
un’anomalia agli occhi del suo pubblico ..

Parlando di elegia trenodica, blsogna dunque distinguere tra due di-
verse tipologie: I'una comprende i lamenti in metro elegiaco che potevano
effettivamente essere eseguiti nel contesto del rituale funerario e che do-
vevano essere caratterizzati da un elevato grado di improvvisazione e da
scarsa letterarieta, ma di cui non ci ¢ giunta alcuna testimonianza proprio a
causa del carattere fortemente popolare di questo genere di compommentl,
che ne impedisce normalmente la sopravvivenza in epoche successive *
Paltra & costituita invece da quelle elegie di tono dolente, composte per
ricordare un defunto e riflettere sulla morte, che potevano essere eseguite
in occasioni diverse dal funerale e ad una certa distanza dall’evento stesso *,

) Suida, s.v. Typovidng Aswnperods, IV 361.9 Adler.
) Tramandati dal nuovo P.Oxy. 3965 = frr. 2-4 W2
©) PMG 533,

) Cfr. A. Aloni, Lirici greci. Alcmane, Stesicoro, Simonide, Milano 1994, p. 108. Inoltre
Luciano (Luct. 19) allude alla épetpio dei 8pfivor: 'unico tratto comune alle varie forme di
componlmento funebre doveva essere 'accompagnamento del flauto.

) Siveda a questo proposito lo studio dedicato alla poesia popolare da R. Palmisciano,
E mai esistita la poesia popolare nella Grecia antica?, in Nicolai (a cura di), PYZMOS cit.,
pp- 151-171. Ma non sono solo i 8pfivot in metro elegiaco ad essere andati perduti: anche de1
6pfivol di Pindaro e di Simonide, che pure non erano composti per essere eseguiti durante
la cerimonia funebre, ci sono giunti solo pochi frammenti. L’unica testimonianza di questa
forma poetica popolare & costituita dai yéot omerici (Z/. 18.52-64, 98-126; 19.287-300; 22.416-
428, 431-436, 477-514; 23.19-23; 24.725-745, 748-759, 762-775) e dagli esempi di lamenti
inseriti nelle tragedie. Per la distinzione tra 8pfivog e yoog cfr. Harvey, The classification of
Greek literary poetry cit., pp. 168-170; Cannata Fera, Pindarus cit., pp. 11-13; Palmisciano,
Lamento funebre cit., pp. 183-189.

“) Anche Rossi, Lamentazioni su pietra cit., pp. 35-36, adotta un’analoga distinzione.
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20 CECILIA NOBILI

quali innanzitutto il simposio. I componimenti di Pindaro o Simonide, cosi
come i frammenti 8-13 W? di Archiloco, o i passi omerici di contenuto
trenodico, paiono appartenere a questa seconda categoria. Allo stesso modo
anche Pelegia di Platea, che contiene i medesimi motivi di elogio-pianto-
consolazione, fu con tutta probabilitd eseguita in una di quelle cerimonie
di commemorazione e celebrazione dei guerrieri morti che si svolgevano
ad una certa distanza dall’evento e che, pur non essendo dei veri e propri
funerali, potevano tuttavia essere considerate delle occasioni idonee per
Iesecuzione di poesia trenodica.

Una collocazione simposiale per questo genere di elegia trenodica,
consente inoltre di risolvere un altro problema avanzato pit volte dagli
studiosi: che sia necessario separare 1 motivi pit propriamente trenodici
da quelli gnomico-consolatori “. Infatti, per quanto gli antichi attribuis-
sero ai Bpfvor simonidei un carattere altamente patetico *, non & possibile
ignorare il fatto che le uniche testimonianze giunte in nostro possesso
appaiono caratterizzate da una tonalita gnomica e meditativa, che pare
sotto molti aspetti paragonabile a quella elegiaca. Simonide si sofferma a
riflettere sull’alternanza del destino umano e sull’onnipotenza degli dei *,
in termini sostanzialmente analoghi a quelli del frammento 13 di Archiloco
e della poesia elegiaca in generale; questo induce dunque a pensare che
la tematica fosse tipica di quelle forme poetiche di argomento luttuoso,
composte per essere eseguite in occasioni simposiali e finalizzate da un
lato al compianto dei defunti, ma dall’altro — in maniera inscindibile — alla
consolazione dei parenti.

4. [l triste destino dei semidei

Il discorso di Achille del XXIV canto dell’Iliade presenta altri due
temi che paiono tipici della letteratura trenodica: il primo ¢ quello della

#) Palmisciano, Simonide 531 P. cit., pp. 42-43, e Bowie, Early Greek elegy cit.,
p. 22.

) Dionigi di Alicarnasso (De imitat. 420, p. 205 Us.-Rad.) giudicava Simonide
superiore a Pindaro riguardo al 10 oixtilecon pun peyoronpends ALy moBNTK®G. Rossi,
Lamentazioni su pietra cit., pp. 32-34, pensa che tale difformita fosse dovuta ad un’evoluzione
del gusto, riscontrabile anche nelle iscrizioni funerarie. Altrimenti & possibile che essa fosse
dovuta alla diversita di occasione della performance: 1 8pfivor composti per essere eseguiti
direttamente nella cerimonia funebre (pilt estemporanei, meno elaborati e dunque andati
perduti) avrebbero adottato tematiche altamente patetiche, quelli per le occasioni simposiali
avrebbero avuto invece un aspetto di calma misurata e una tendenza consolatoria.

) Vd., ad esempio, 1 frammenti 520, 521, 525, 527 PMG di Simonide. Alcuni 8pfivot
di Pindaro, poi, presentano tematiche tipicamente consolatorie quali le visioni idilliache
dell’aldila in cui risiede I'anima del morto. Cir. Plu. Cons. ad Ap. 102e-103f, 107-108e.
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OMERO E L’ELEGIA TRENODICA 21

morte prematura che attende anche chi, come lui, ¢ figlio di una dea. Nel
tentativo di consolare il vecchio, 'eroe esprime questa idea che torna con
frequenza nel poema ¥ e che presenta notevoli riscontri con la poesia
funebre (vv. 534-540):

¢ pev kot MnAAt Beol 360y Aydod ddpo

€K YEVETIG TAVTOG YO €T AVOPOTOVG EKEKOGTO 535
6ABw te TAOVT® TE, Bivacoe 8¢ MupHdoveESOt,

Kol ol BVNTR €0VTL BedV TOINCOLY BLKOLTLY.

GAA” Eml kol T Ofike Be0g KokOV, GTTL 01 01 TL

TSV €V LEYOPOLOL YOVT YEVETO KPELOVIMV,

AAL" Eva Taldo TEKEV TOLVOLAOPLOV. ... 540

Il destino di morte che attende anche gli eroj, figli di immortali, costituisce
Pargomento innanzitutto nel frammento 1.8-13 W di Callino che, pur non
essendo un’elegia funebre ma parenetica, dimostra la diffusione del tema
in ambito elegiaco.

> oy

.. Bavatog 8¢ 10T €ooetat, OTMOTE KEV oM
Moipot EnkADOWOG . GALG Tig 100G (T

£yxog avaoyOpevog kol O AoTid0og BAKILOV ATOp
£€Loac, TO TPATOV LELYVUHEVOL TOAELLOV.

00 Yap KOG BAVOTOV YE PUYELY ELLAPUEVOV EGTLV
Gvdp’, 008" el mpoydVwV 7y YEVog GBovAT®Y.

Il motivo, connesso in particolare alla tragica sorte di Achille, dovette
impressionare I'immaginario greco arcaico, al punto da divenire un tema
privilegiato all'interno del repertorio della poesia eleg1aca, in particolar
modo funebre. Un esempio di questa larga diffusione puo essere rintrac-
ciato nell’elegia di Simonide per i caduti di Platea (fr. 11.1-22 W?#), in
cui Pesempio di Achille, morto anzi tempo combattendo, serve da para-
gone per 1 soldati morti in battaglia per difendere la loro patria: il motivo
dell’impossibilité di sfuggire alla morte non & espresso in maniera palese,
come nella piti arcaica elegia di Callino, ma la sapiente arte di Simonide fa
in modo che esso appaia sottinteso all’intero componimento e accennato
solo tramite allusioni.

ol 10l G KVTOPLOGOV
1 witov év Bnofoong

) Cfr. Il. 6.487-489; 12.322-328; 18.115-118; 21.108-113; 22.365-366.

) Riporto il testo proposto da A. Capra, Simonide e le corone di Omero (Simon. 47k
Campbell = 10,2 Lanata e fr. 11 West?), in Zanetto - Cannavero - Capra - Sgobbi (a cura di),
Momenti della ricezione omerica cit., pp. 101-126, in part. 105-107, che si basa sostanzial-
mente sull’edizione di D. Sider, Fragments 1-22 w?: text, apparatus criticus, and translation,
in Boedeker - Sider (eds.), The new Simonides cit., pp. 13-29, in part. 18-19. Riporto nel
testo anche le emendazioni probabili che nell’orginale sono segnalate in nota.
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Il poeta infatti, nei pochi versi del proemio che sono tuttora leggibili, sembra
voler richiamare I’attenzione sull’origine divina di Achille, «figlio della dea
gloriosa, nata da Neleo marino» (vv. 19-20); nonostante cid Simonide insiste
sul fatto che egli andd comunque incontro alla morte, cosi come tanti altri
eroi che — non a caso — vengono definiti fuBéwv dxdpopov yeveny, stirpe
fugace di semidei (v. 18). L’aggettivo dwbpopog rimanda immediatamente
ad Achille, poiché nei poemi omerlcl, esso appare utilizzato unicamente
come attributo di questo eroe *: & Achille il personaggio per eccellenza che
deve confrontarsi col tragico destino di discendere da stirpe divina ma di
essere allo stesso tempo votato alla morte **. Simonide perd compie uno
scarto notevole, applicando il termine all’'intera stirpe di eroi che mori nella
guerra di Troia ed esplicitando cosi un concetto che appariva gia in nuce
nell’//iade e nell’elegia di Callino: non solo Achille deve fronteggiarsi con
Pimpossibilita di sfuggire alla morte, ma tutti gli eroi della sua genera210ne
sono costretti a subire il medesimo destino. A questo proposito, & possibile
operare un confronto significativo con altro 8pfivog simonideo (523 PMG),

#) Cfr. Hom. Il 1.417, 505; 18.95, 458.

%) Riguardo all’espressione fiu8émv dxdpopov yeveny cfr. C.O. Pavese, Elegia di Simo-
nide agli Spartiati per Platea, <ZPE» 107 (1995), pp. 1-25, in part. p. 14; A. Capra - M. Curti,
Semidei simonidei. Note sull’elegia di Simonide per la battaglia di Platea (P. Oxy. 3965 frr.
1-2 + 2327 fr. 6 + 27 col. i), <ZPE» 107 (1995), pp. 27-32, in part. 29-30; J. Strauss Clay,
The new Simonides and Homer’s hemitheoi, in Boedeker - Sider (eds.), The new Simonides
cit., pp. 182-184; e M. Fantuzzi, Heroes, descendents of hemitheoi: the proemium of Theocritos
and Simonides 11 W?, in Boedeker - Sider (eds.), The new Simonides cit., pp. 232-241.

ACME - Annali della Facolta di Lettere e Filosofia dell'Universita degli Studi di Milano
Volume LIX - Fascicolo 11l — Settembre-Dicembre 2006
www.ledonline.it/acme/



OMERO E L’ELEGIA TRENODICA 23

in cui il poeta esprime con chiarezza il concetto dell'ineluttabilita della
morte, persino per chi discende dagli dei.

T 00d¢ yop ol mpodTEPOY TOT EMEANOVTO,

0e®v & £E avhiktov £yEvove’ vieg NpuiBeot,

Gmovov 008" Gebitov 00d” dxivdvvov Blov

€c YHpog €€lkovto TeAéCOVTES. T

E interessante notare come I'impiego del termine fpifeot richiami imme-
diatamente alla memoria il verso 18 dell’elegia di Platea, lasciando dunque
supporre che Simonide, che ben conosceva il motivo dell’ineluttabilita della
morte persino per gli eroi, abbia intenzionalmente voluto alludervi anche
nella composizione del suo 8pfivog per i caduti di Platea. Il valore trenodico
di questo tema appare ancora una volta confermato dal confronto con gli
epigrammi incisi sulle steli funerarie *': a partire dal II secolo a.C., diventa
un fopos ricorrente il riferimento all’ 1mp0551b111ta per i mortali di sfugg1r\e
alla morte, dal momento che neppure i figli degli dei poterono evitarla. E
il caso soprattutto di tombe di &wpo, stroncati dalla morte prima dei loro
genitori, a cui & sovente applicato il paragone mitico con Achille *. In una
lunga iscrizione proveniente da Creta (GVI 1249) il poeta invita prima le
Nereidi ad intonare un 8pfivog superiore a quello che eseguirono per Achille,
e poi esorta 1 familiari del giovane defunto a non piangere poiché a nessuno
¢ dato di sfuggire alla morte, neppure ai figli degli dei (vv. 15-18).

0V YOop HOPOIUOV €GTL QUYE[TV TOV dOUpOV’ ATNIVA,
el ye Beol TahTNV ATPATTOV NPO[TkoVG]

kol ToAL PBeAtelovg kol ka[A]JAlovalg ot EBnoavl,
@V YEvog €K HaKOpOY Y [Eloti x[ol dBavétwv].

Il discorso di Achille, infine, presenta un altro motivo di stampo tipicamente
trenodico: I'invito a mangiare, sostenuto dal paragone mitico con Niobe
che, dopo nove giorni di digiuno in seguito alla morte dei figli, decise infine
di riaccostarsi al cibo (vv. 601-620):

.. VOV 8¢ pynoopedo d6pmov.
Kol Yép T fokopog NwoBn épvicato citov,
T mep dmdeka ToTdeG €V LEYAPOLOTY BAOVTO,
€€ pev Buyotépeg, €€ 8 vigeg NPmOVTEG.
N & Gpo oltov pvnoot, nel kape dGkpL XEOVOOL.
VOV 8¢ ToL €V TETPNOLY, £V OVPEST 0LOTOLOLGLY,
£€v 1A, 601 pact Bedwv ELpevor OVOG 615

1) Rossi, Lamentazioni su pietra cit., pp. 40-41.
%2) Cfr. ad esempio GVI 1695.7-8: éAld i Bodpoy; | koi OéTig Alokidny xAodoev
ATOPOLLEVOV.
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VOLQAmV, ol T e’ Ayehdilov EppOcOVTO,
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In questi versi possiamo notare da un lato I'usuale considerazione che il
pianto prolungato risulta inutile e dannoso, dall’altro I'invito a riprendere le
consuete attivitd di vita, tra cui innanzitutto il nutrimento, come era del resto
abituale in occasione dei banchetti funebri . L’esortazione, in questo caso,
acquisisce maggior valore grazie al paragone mitico, secondo una modalita
che doveva essere tipica dei 8pfivou: 1 fpfvot p1ndar1c1, ad esempio, dovevano
contenere di frequente una narrazione mitica, che giunge ad assumere un
ruolo preponderante nell’economia del componimento (analogamente agli
epinici) *, mentre la funzione di queste digressioni mitiche doveva essere sia
consolatoria che encomiastica, dal momento che gli episodi scelti potevano
riferirsi alla stirpe o alla patria del committente *

CEeciLia NOBILI
cecilia.nobili@gmail.com

%) Cfr. Luc. Luct. 24, che non a caso cita questi versi.

) Cfr. frr. 1, 2, 57 Cannata Fera.

) Cfr. Cannata Fera, Pindarus cit., pp. 30-31, che ricorda come anche gli autori
di epoca post-classica considerassero il mito una parte integrante dei 8pfivot, se Luciano
(Luct. 20) li definisce ironicamente «raccoglitori di antiche sventure», mentre Plutarco (Cons.
ad Ap. 106b-c) riferisce che la Lide di Antimaco raccoglieva le narrazioni di tristi vicende
eroiche.
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