ECHI EURIPIDEI NEL ROMANZO
DI SENOFONTE EFESIO

E stato spesso notato ' come il romanzo antico possieda, rispetto agli altri
generi letterari, un basso grado di codificazione e come abbia avuto la capacita di
accogliere al suo interno forme espressive molto differenti. Non di rado risulta
percio difficile riconoscere il debito verso un unico genere: molto pilt spesso 1
modelli vengono utilizzati contemporaneamente, e subiscono, rispetto agli originali,
quello che ¢ stato definito un «abbassamento quotidiano» 2.

Per quanto riguarda la tragedia in particolare, & ancora Massimo Fusillo a dirci
che «2 rara nel romanzo greco la trasformazione di un singolo testo tragico» 3 &
invece, pill genericamente, la scrittura tragica ad essere talvolta riecheggiata. Si tratta
infatti di echi, non di puntuali riprese né, tanto meno, di citazioni: la frequenza
con la quale si susseguono nel romanzo eventi dolorosi — e la velocita con la quale
si risolvono — non permette un reale approfondimento della tensione drammatica,
e la sofferenza tragica, inevitabilmente inadeguata al contesto, viene trasformata
in qualcosa di piti intimo, quotidiano, privo di conseguenze. Di stampo tragico
sono spesso le lamentazioni dei due protagonisti di fronte alla presunta morte della
persona amata * i personaggi, isolati dal resto dell’azione, pronunciano monologhi
nei quali piangono la propria sorte. Lo stile di questi brani, che evoca quello delle
monodie tragiche, risente chiaramente di una mediazione retorica successiva °. Tali
sezioni sono spesso precedute da una breve introduzione narrativa, che descrive

1) Cfr. soprattutto Fusillo 1989; Fusillo 1990a; Fusillo 1990b.

?) Fusillo 1989, p. 20.

%) Ivi, p. 40.

) Ricorre dunque il t6mog tragico della morte della persona amata, e delle nozze che si
trasformano in funerali, presente nell’Antigone (cfr. in particolare vv. 810-816), nell’Ifigenia in
Aulide (cfr. vv. 1397-1399) e negli Eraclidi (vv. 579-580). Cfr. a questo proposito Rehm 1994.
Nel romanzo, come nota Fusillo (1989, p. 36 ) tale t6nog si trova di fatto ad essere rovesciato
perché le morti sono sempre apparenti.

%) Cfr. in particolare, per il romanzo di Senofonte Efesio, il lamento di Anzia nella fossa
dei cani (4.3).
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lo stato emotivo del protagonista e da inizio al discorso diretto ¢ assai frequente,
nel corso del monologo, & I'uso ripetuto di domande retoriche autodirette, che
provocano un’amplificazione del patetismo e della tensione drammatica.

Euripide viene concordemente considerato, fra i tre tragici, quello che ha
esercitato sul romanzo Pinfluenza pitt significativa. Né la cosa deve sorprendere:
¢ Euripide ad accostare per la prima volta il mito al presente e al quotidiano. Gli
eroi euripidei risultano immersi in una realta concreta, e vengono messi alla prova
da problemi complessi ma di ordine pratico, pilt che — come accadeva con Eschilo
e con Sofocle — da questioni di tipo metafisico.

«Il nuovo dramma», spiega Dario Del Corno a proposito della poetica euri-
pidea, «trasferisce la complessita concettuale della tragedia nella figura altrettanto
complessa della realta comune» ’: ed & proprio una realta comune e quotidiana,
ma contemporaneamente eccezionale ¢ unica, ad essere raccontata nel romanzo.
Euripide si fa, ciog, precursore di quel mondo ellenistico che diverra fondamen-
tale ereditd per il romanzo: un mondo che non trascura il dettaglio, 'episodio
di tutti 1 giorni, ’esperienza quotidiana. Euripide ¢ inevitabile modello anche per
la centralita concessa all’argomento erotico. Se & vero che — come afferma Kon-
stan — nella tragedia "amore si trova ad avere, rispetto ad altri nodi tematici, «a
limitated role» ¥, & tuttavia innegabile I'interesse euripideo per eros come «campo
di tensioni in cui il desiderio si afferma attraverso le regole che lo contrastano
e lo limitano» °. Attraverso tale indagine, che considera 'amore in quanto forza
irrazionale che agisce violentemente sulla mente e sul comportamento umano,
Euripide giunge a tracciare una sintomatologia (che molto deve, naturalmente,
alla letteratura precedente e soprattutto alla lirica) e un linguaggio che diverranno
imprescindibili per i generi che, come il romanzo, daranno rilievo e centralita al
sentimento amoroso. Sentimento che assume perd una caratterizzazione diffe-
rente; se infatti, come mette in luce Konstan, «the classical image of eros was that
of a one-sided, aggressive and transient passion», 'amore del romanzo & invece
«the basis of a mutual and lasting union which achieves its ultimate expression
in marriage» °. E ancora, I’eroe euripideo vive la propria passione amorosa come
uno stato di malattia, di accecamento che conduce inevitabilmente alla rovina, al
quale & impossibile opporsi ma che non pud trovare soddisfazione '; il protago-

§) Cfr. per esempio S. Efesio 3.6.2-5: 1| 8¢ &vmdipeto koi £3ékpuev ... Aéyovso; 3.10.1-3:
"Akobo0g 6 ‘ABPokOUNG TEPLEPPNENTO TOV XLTAVOL KOl HEYOAMG OVMIVPETO KOADG MEV Kol Cm-
PpoVeg amoBovodooy "Aveioy.

7) Del Corno 1998, p. 170.

%) Konstan 1994a, p. 176. Konstan ipotizza a questo proposito che «the tragic poets,
especially Euripides, gave love a prominent place in other plays now lost to us» (p. 177).

%) Paduano 1986, p. 24.

1) Konstan 1994b, p. 62.

1y Cfr. per esempio Euripide, Ippolito 392-402: énetl W #pwg Erpwoev, éokémovy dnwg
/ kKGAAMOT €vEykou’ odtov. “THpEGUNY pev odv / €k 1o0de, oryav THVdE kail kpdmTety vooov: /
YAG®OON Yop 008EV TETOV, 1) Bupoior HEV / EPOVAROT GvdpdV VouBeTely éniotaton / adtn & Ve
aThg mAEToTo KEKTNTOL Kok, / TO dedtepov 8¢ Ty dvolay €D @EPELY / T GOEPOVELY VIKDGH
npovvOnNSauny. / tpitov 8, meidn to1sid’ obk eERvutov / KOmpy kpothical, kartBovelv £80EE pot
/ kpbrTioTov — 003l AvTePET — BoVAEVHATOV.
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nista del romanzo, al contrario, non ¢ reso infelice dal proprio sentimento — che
non assume mai connotazione negativa — ma dal caso e dalle contingenze che ne
impediscono la realizzazione. E se I'integritd morale delle eroine euripidee viene
di fatto — anche se in modo doloroso e conflittuale > — compromessa dall’eros,
gli innamorati del romanzo sembrano invece acquisire spessore morale proprio
attraverso 'autenticitd del loro sentimento e la strenua fedelta ad esso.

In particolare, & stato notata * I'influenza sul romanzo di parte dell’ultima
produzione euripidea (Elena, Ifigenia in Tauride, Oreste) '*. Lo svolgimento
narrativo delle tre tragedie, infatti, presenta iz nuce quelle che saranno caratte-
ristiche fondamentali del romanzo: una trama complicata che termina con una
semplificazione improvvisa; un lieto fine che sopraggiunge inaspettato (non
senza lasciare I'impressione di una certa forzatura) dopo un susseguirsi convulso
di ostacoli e difficoltd; il ruolo predominante della casualita nel dipanarsi degli
eventi. A proposito di quelle tre tragedie euripidee Guido Paduano osserva che
«l personaggi pensano, decidono e agiscono senza nessun altro fine che la conser-
vazione della propria vita, compromessa da circostanze difficili», e ancora che «
rapporti intersoggettivi si creano in circostanze impensate, grazie a contingenze
casuali» . Tali osservazioni possono facilmente essere considerate pertinenti
anche per quanto riguarda il romanzo: sfugg1re alle difficolta, salvare la propria
vita, ricongiungersi con la persona amata ¢ lo scopo primario dei protagonisti
del romanzo; avvengono in modo del tutto accidentale sia I'incontro con alleati
e nemici sia, molto spesso, il nascere dell’amore tra i protagonisti.

Nel romanzo di Senofonte Efesio, Ippotoo, che diverra per Abrocome amico
fedele, quasi un novello Pilade, si imbatte nel protagonista per puro caso '

0 3¢ "APpoxopng fiet Ty €mt Kidikiog 630V kal ov Tpod MOAAOD 10D &vipov T0d
ANOTPLKOD (EMETAAVNTO YOP KOl aDTOG THG €m 0OV 030V) GVVTLYYXAVEL TM
"ITno80m OAMOUEVE. O & aDTOV 18MV TPO< G >TPEXEL TE KO PLAOPPOVETTOL
Kol deTTOl KOLVOVOVY YevEoBaL THg 080D «Opd Y&p og, ® PepdKlov, 60TIG
ToTE €1, Kol 0@BfvaL KOAOV kKol GAAMG GvdpLkov, kKol N TAGYN @aivetor
TavTg adukovpévou. iopey odv Kilikiov pev apévieg £mi Konnadokioy kol
Tov £kel [TOVToV AEYovTon YOop OlKeTV Bvipeg £VOOILOVEG <EVTADOO>». O 8
"ABpoxopng Thv pev "Avbiog {ntmoty ob AEyel, cuykatatiBeton 8¢ dvorykalov
10 ‘InmoBd@ kol 6pKovg TO10VOL GUVEPYACELY T€ KOl CLVAANYESOOL.

12) La violazione del codice morale non ¢ del resto presentata dal poeta in modo univoco:
la drammaturgia euripidea permette in larga parte un’identificazione emotiva con eroine come
Fedra e Medea.

) Fusillo 1989, pp. 33-34.

) Questa fase della produzmne euripidea pud essere accostata al romanzo non solo per
P'analogia nello svolgimento narrativo ma anche per 'ambientazione esotica: si pensi ai primi
versi dell’Elena (vv. 1-3: Nethov pév aide xodlmépBevor poad / dg dvl diag woxddog Alydntov
nédov / Aevkfig Tokeiong yuovog Dypaiver yhog) e alla caratterizzazione barbarica data alla terra
dei Tauri nell’ Ifigenia in Tauride (vv. 30-31): népuyaoco |’ &g Tvd” @rioev Todpwv x86va / 0D
vig avdooet BapBdpototy BapBopog /Oboc.

%) Paduano 1986, pp. 13-14.

1) 2.14.1-4. Le citazioni del romanzo di Senofonte Efesio sono, qui e di seguito, tratte
dall’edizione di O’ Sullivan, De Anthia et Habrocome Ephesiacorum Libri V, Miinchen - Leipzig
2005.
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Quasi Abrocome fosse spinto dalla situazione e dalla difficoltd, pitt che portato
dall’intuito e dalle sembianze di Ippotoo — alle quali pur fa riferimento — a fidarsi
del viaggiatore.

Senofonte Efesio e 'ultimo Euripide sembrano dunque condividere la per-
cezione, non troppo rassicurante, di un’esistenza sulla quale 'uomo pud ben
poco, e che rimane in balia di una sorte che non & benevola né consapevolmente
maligna, ma, semplicemente, cieca.

In questo contesto il tema del riconoscimento non puo che assumere una
importanza primaria' gt (’xyvoiocg gig yv@dowy petoPorn — cosi lo definisce Aristo-
tele 7 — il riconoscimento & per Eschilo, Sofocle e per il primo Euripide nodo
drammaturgico fondamentale e passaggio necessario (talvolta definitivo ) del
percorso tragico e conoscitivo del personaggio. Nell'ultima parte della produ-
zione euripidea — come nel romanzo — i protagonisti giungono all’@vayvapioig in
circostanze del tutto fortuite, e il riconoscimento diviene evento legato al caso,
pit che alla volonta e alla ricerca dell’individuo. Si tratta spesso di riconoscimenti
lunghi, e non privi di complicazioni; ed ¢ lo stesso Aristotele a menzionare nella
Poetica il caso dell’Ifigenia in Tauride come un riconoscimento, per cosi dire, in
due tempi

EMel N N AVOYVOPLOLG TLVAV €GTLV AVOYVOPLOLS, ol HEV €10l BATEPOL
npOg TOV Etepov pdvov dtav i dfhog Gtepog Tig 0Ty, OTE 88 AUPOTEPOLG
3el avoryvaopioal, otov 1 pev “Ipiyévelo 1@ "Opéotn Gveyvopicdn £k ThG
TELYEDG THG EMOTOATNG, £kElvov 8¢ mPpog TV Teryéveloy GAANG €det dvor-
YVOPLoENG.

Nello stesso modo avviene, in Senofonte, il riconoscimento tra la coppia Leucone-
Rode e Anzia (5.12.3-6):

£v 1001 8¢ émeiciaoty O AeOkmwv kal | POdN Tov ABpokduny KotaAlmdveg
€vdov aBOPmG €l Tolg arDLTOD drokeipevov. ELBOVTEG € OpAOL TNV "AvBiav,
Kol v HEv €11 dyvomotog odtolg, oupBdAlovot 8¢ Thvto Gua, To ddkpuo,
T OVORTO, TO €180¢. 0VTwg Kath Bpay L £yvapllov adTNV, TPOCTECOVIES
Te 101G YOVOIOLV EKELVTO GKOVETG. M 8¢ £TEBOVIAKEL Tiveg Te Hoav KoL Ti
BoOloivto: 00 Yap dv mote Aebkmvo kot Podnv <idetv> fAmicev. ol d¢ €v
£0/0TOTG YEVOUEVOL «@ dEoTOLVO»> EQacoy «AvBia Muelg oikéton ool AeHkmv
Kol ‘POdM, ot THg AmodNpUiog KOLVOVNCHVTEG Kol T0D ANoTnplov. AALL Tig
EvtadOo Gyel oe ToxM BdGpoet, déomolvar ABpokoung omleton kol €Ty
£vtodBa del oe Bpnv@AV». dkovoaca 1 Aveia E€enddyn t0d Adyov, noylg
8¢ dveveykodoo, kol yvaploooo TepBAALEL Te aDTOVG kol domdletan kol
GOEECTOTO TO. KOTOL ‘APPOKOUNY HarvOdveL.

Il ricongiungimento tra i due amanti, che sancisce il lieto fine della novella, avviene
invece con modalitd pilt immediate e meno macchinose: 'estremo riconoscimento

') Poetica 1452a31-32.

%) Cosi nel caso dell’Edipo Re di Sofocle, dove il riconoscimento viene a coincidere con
il rovesciamento, cio¢ con il punto di svolta (cosi Aristotele, Poetica 1452a32-33).

) Poetica 1452b3-8.
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appare da un lato evento realizzato dalla fortuna, dall’altro conclusione necessa-
ria, giusta e inevitabile ricompensa alla nobilta e alla forza d’animo con la quale i
protagonisti hanno affrontato gli ostacoli e le difficolta (5.13.2):

0 8¢ Mg fKovoeV VIO TLvog TAV Podlwv TV Thg ‘AvOiag eVpecLy, did LESNG
TG TOLewg POV «AvOio» £01KAG HEUNVOTL EBgE. KO ST GVVTVYYAVEL TOTG
mepl TV AvOiav mpog Td 1epd Thg To1dog, moAL de @V Podlwv mARBOg
épeineto. g 8¢ €ldov GAAALOLG, €DBVG GveyVOPLEOV: TOVTO YOp QDTOTG
£BobAovto ol yuyxol kol TepAaBovteg GAANAOVG €lg YTV KoTnVEXBNCQLY,
KoTel e 8¢ 00TOVG MOAAG Gpar Tadn, ndovn, AOmn, eoBog, 1 TV TPOTEPWV
HVART, TO TOV HEAALOVTOV JE0C.

Nello stesso modo, nell’Elena, marito e moglie si riconoscono simultaneamen-
te %%

ME. Tig £1; iV’ Syiv oMy, YOval, TPocdEpropat;
EA. oV & el Tig; adTog Yap ot kG €xel Adyog.
ME. 0VTOTOT €180V TPOCPEPESTEPOV SENAG.

EA. @ 6ol Be0g YOp KOl TO YLIYVOOKELY GLAOVG.
ME. ‘EAMVIG €1 Tig 1) Emiymplon YoV,

En. EAANVIG GAAO Kol TO 60V OEA® HOBETY.
ME. ‘EAévn 6 opolav 37 pédiet eldov, yhvar.
Ea. £y 8¢ Mevéde® ye o€ 008 Exm T Qd.

ME. £Yvag Yop 0pBdS Gvdpo SVGTLYEGTOTOV.

Ea. @ ypoviog EABMV GTig SANAPTOG £G XEPOC.

E auspicabile, osserva infatti Aristotele, che anche gli avvenimenti casuali siano
narrati in modo da suggerire 'impressione di una qualche necessita, o dell’esisten-
za di un disegno: 1@v &mod ToxNG T0dTO BorvpacidTote dokel oo Bomep énttndeg
paiveton yeyovévon *'. La conclusione del romanzo sembra spesso obbedire a questo
criterio: la lunga serie di ostacoli fortuiti che i protagonisti devono affrontare
sembra condurre all’inevitabile lieto fine, secondo un preciso disegno.

Sembra possibile rintracciare nelle Efesiache di Senofonte Efesio — oltre
all’esistenza di generiche matrici tragiche — echi tematici provenienti in parti-
colare dall’Ippolito di Euripide. Esponente di quella prima fase del romanzo che
presenta scarsa elaborazione formale, Senofonte non propone un consapevole
gioco letterario, o un dotto rimando testuale: egli sembra piuttosto dipendere,
forse in modo indiretto, dal contenuto mitico della tragedia euripidea. A sugge-
rire [’esistenza di una connessione tra i due testi & la confluenza, nelle Efesiache,
di due filoni tematici molto differenti, accomunati soltanto dall’essere entrambi
presenti nell’Zppolito: un giovane che si crede immune dall'influenza di una
divinitd e la reazione ineluttabile della divinita stessa; la ricorrenza del Potphar
motiv. A proporre una raffinata allusione sard invece Eliodoro: nel primo libro
delle Etiopiche Demeneta innamorata si rivolgera al suo figliastro chiamandolo 6

) Euripide, Elena 557-566.
1) Poetica 1452a6-7.
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véog ‘Inmérvutog 2 Si tratta di un ammiccamento al lettore colto, che non giunge
perd a influenzare in modo determinante la trattazione dell’episodio: il modello
tragico viene trasformato «in un intrigo novellistico, in cui non resta niente del
conflitto lacerante dell’eroina euripidea» .

Tra le suggestioni euripidee presenti nelle Efesiache, la figura di Ippolito
(mediata forse da riprese successive, a noi ignote, del medesimo t6mog) sembra
aver influenzato alcuni tratti del personaggio di Abrocome. Entrambi superbi
e altezzosi, Abrocome e Ippolito rifiutano deliberatamente di riconoscere e di
onorare una divinitd connessa al sentimento amoroso, e si credono invulnerabili
alla potenza divina.

Cosi Abrocome disprezza Eros (1.1.5-6):

"Epwtd ye PNy 00de £voplev givar Bedv GALL TavTn EEEBadEV (g OVBEV
NYOOREVOG AEYOV MG OVK &V MOTE OV ... TIG EPOCOELN 0VSE VMOTOYELN TD
0e®d PN B OV £l 8¢ mov 1epov A yolpa "Epwtog £18e, koteyéla, Ané@oive
1€ £00TOV "EpwTog Tovtog Kpelttova kKot KAALEL COROTOG KOl SVVALEL.

E nel prologo dell’Ippolito Afrodite si mostra indispettita per 'ostinato disinteresse
del giovane trezenio (vv. 11-4):

‘Itnérvtog Gryvod IMithéwg modedpotal
povog mortdv thode Yig Tpolnviog
AEyel KOKIOTNY SOLOVOV TEQUKEVOL:
avoivetor 88 AEKTpal KOO WOLEL YOUM®V.

A confermare le parole di Afrodite & Ippolito stesso, nel corso di un dialogo con
un servo (vv. 99-114):

OE. 7RG 00V 6V GELVIV dailov’ 0D TPOCEVVETELS;
In. TLv'; VAP0V 8& PN TL 6OV GEOATL GTOHCL.
OFE. TAVE’ 1 mbAouot calo’ €péotnkev KOnpic.

In. TPOCMOEV QOTNV AYVOG OV AoTALOHL.

©E. GEMUVH Y€ MEVTOL KATIOMUOG €V BpoTolC.

In. OVdelg L' apECKEL VOKTL BAVLOGTOG BEDV.
©E. TIOTOLY, @ TOT, SAUOVOVY XpRcBaL XpedY.
In. XOPETT’, OTOd0L, Kol TopeABOVTEG BOHOVG

olTOV PEAECOE:

v onv 8¢ Konpwv mOAL" €yo yoipewv Aéyo. 2

2) 1.9.24. Rocca (1976) nota a questo proposito come il modello di Eliodoro fosse I'Ip-
polito velato piuttosto che I'Ippolito coronato: «Eliodoro ci rappresenta qui una scena di diretta
dichiarazione d’amore senza ricorrere al personaggio della tpogég di cui & ben noto intervento
nell’Ippolito coronato» (p. 27). Sulle ipotesi di contenuto dell’Zppolito coronato cfr. anche Paduano
1985.

») Fusillo 1989, p. 41.

) 1l freddo distacco di Ippolito si trasforma, sul finire del dialogo, in un aperto affronto;
il verbo yaipetv assume qui la medesima valenza di ambigua scortesia che pud talvolta essere
presente nell’italiano salutare. Cfr. la traduzione di M. Cavalli («e alla tua Cipride tanti saluti da
parte mia») e quella di G. Paduano («e la tua Afrodite, salutamela»).

ACME - Annali della Facolta di Lettere e Filosofia dell'Universita degli Studi di Milano
Volume LXI - Fascicolo Il — Maggio-Agosto 2008
www.ledonline.it/acme/



ECHI EURIPIDEI NEL ROMANZO DI SENOFONTE EFESIO 279

Entrambi i giovani si dedicano volentieri all’esercizio fisico e in particolare alla
caccia: OMpor 8¢ oDT® Kol imnocio koi dmAopoyics GLVABN YLHVAGHOTO, Narra
Senofonte a proposito di Abrocome (1.1.2). Ed ¢ ancora Afrodite a descrivere
la predilezione di Ippolito per I'arte venatoria, forma di culto per la venerata
Artemide: yhopav & év’ YANY mapbive Evvav del / kKuotv Toyelong Bfipog EEopel
xBovog (vv. 17-8) %.

La divinita offesa e trascurata decide naturalmente di reagire; Eros organizza
la propria vendetta nei termini di una vera e propria spedizione militare (1.2.1):

Mnvid mpog TodToL O Epmg (ptkovsncog yap 6 0g0g Kol Un:spn(pocvmg
amapoaitnrog €LnTel 8¢ TEXVNV KaTd TOD HEpakiov: Kol yOop Kol 1@ 0ed
duodh@tog paiveto. EEomhicag 0DV £0VTOV Kol TAoAV SOVOULY EpOTIKMY
QOPUAKOV TEPPULOLEVOG E0TPATEVEY £  ABpoKOuny.

Cosi Afrodite medita con cura la propria rivincita nei confronti di Ippolito
(vv. 21-23):

0 8 elg €L MUAPTNKE TILOPNOOHOL
‘Innolvtov €v THS NMUEPQ: TO TOAAGLL O¢
nédot Tpokdyos” — o0 TOVoL TOALOD pe Bel.

Nonostante I'insofferenza e il disappunto della divinita vengano messi in rilievo
tanto da Senofonte quanto da Euripide, in entrambi i casi I'intervento divino viene
rappresentato solo in quanto motore dell’azione successiva, causa contingente
del cambiamento dei protagonisti della vicenda. Non vi ¢ indagine sul rapporto
con la divinita o sulla effettiva responsabilita umana: Eros e Afrodite appaiono
ipostasi immobili, proprio come dovevano apparire le statue di Artemide e di
Afrodite ai due lati del palcoscenico nella rappresentazione euripidea. La loro
epifania e il loro intervento rimangono infatti confinati nella prima parte della
vicenda: il fuoco si sposta subito dopo sugli effetti del loro agire, e sull’affannarsi
umano per arginarli *.

La prima conseguenza dellintervento della divinita ¢, inevitabilmente, 'amore
a prima vista. Nelle Efesiache come nell’Ippolito la circostanza dell’'incontro & una
festa sacra: «si pud facilmente notare come il motivo liturgico- religioso venga
spesso inserito nel romanzo erotico per creare I'occasione propizia all'incontro
dei due giovani predestinati, in armonia con quelle che sono le condizioni di vita
della donna nel mondo greco» ¥

Anzia e Abrocome si incontrano durante la processione in onore di Arte-
mide (1.3.1):

#) Longo (1985, p. 81) nota come I'«eccessiva dimestichezza con lo spazio selvaggio» isoli
Ippolito «dai circuiti della comunicazione e dello scambio sociale».

%) Nel caso di Senofonte Efesio, il freddo e tradizionale ritratto della divinita greca Eros,
lascera posto ad un pit interessante approfondimento sulla figura divina di Iside. L’Ippolito si
conclude, rispettando cosi una perfetta simmetria, con I'intervento di Artemide, convenzionale
quanto quello iniziale di Afrodite.

) Rocca (1976, p. 47) nota inoltre a questo proposito come il nascere dell’amore a prima
vista nel romanzo venga «privato di ogni significato filosofico» per ridursi a momento di fredda
convenzionalita.
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g 00V £TeTENECTO HEV M TOUTN, AABOV 8¢ £ig 10 iepOv BOoOVTEG Gimoy TO
TAN00G Kol O THG MOUTHG KOO0 EAEAVTO, Tiecay B€ €g TaLTOV Bivdpeg Kol
Yovaikes, €pnpot kol mopdEvor, EvTadia OpdGLY AAANAOVG Kol GALCKETOL
"Avbio V1O T0D ‘APpoxdpov, nrratol 8¢ Vo "Epmtog ‘ABpokdung kol évempo
T€ CUVEYESTEPOV TN KOPM Kol amohdaryfval Thg Syemg €BEA@V ovK €3Vvarto,
Kotel e 8¢ aLTOV €ykeipevog O Bedc.

Fedra vede Ippolito durante la celebrazione dei sacri misteri (vv. 24-28):

€MOOVTO. Yap viv IITBEmg moT €K SOV
CERVAV €¢ Y1V Kol TEAN HLVOTNPLOV
[Movdiovog YRV, ToTpOg eVYEVNG dbiLop
id0vcor Doidpo kKopdloy KOTEGYETO
£pmTL de1v® Tolg €UOTG PoVAEDHOOLY.

Afrodite ed Eros non si limitano pero ad agire su chi li ha colpevolmente trascurati:
il loro intervento ricade con la stessa ineluttabilitd anche su chi non & responsabile
di mancanze o incuria.

Gli esiti si riveleranno presto dannosi per Anzia; ed ¢ la stessa Afrodite
a dichiarare che non esitera a trasformare Fedra in uno strumento di vendetta

(vv. 48-50):

70 YOp THOY 0V TPOTILNC® KOKOV
TO WM 00 TOPOCYETV TOVG ELOVG EXOPOVG €Ol
diknv 100600tV BoTE POl KAADG EYELV.

Gli effetti del progetto divino si manifestano in Anzia come in Fedra con i segni
di un’occulta malattia, un xpontdv néBog che debilita la mente e fiacca il corpo e
del quale non ¢ lecito rivelare la causa. Cosi Anzia si tormenta senza poter con-
dividere la propria sofferenza (1.4.6):

S1ékelto d¢ Kol N 'AvOilol TOVNPMG KO OVKETL QEPELV SVVOULENT EMEYEIPEL
E£0VTNV TEPOREUT TOVG TOPOVTUG ACVOAVELY. «Tl», GMOLV «@ JVOTLYNG
TETOVON TOPOEVOG op” MAKIOY €pd Kol OBVVAMOL Kova kKol kKoOp1 KN
TpEMOVTO. £9° APpokOnn poivopot KeAd pev GAL" DIepneave. kol Tig EoTon
0 tfig émBupiag 8pog kol Ti 10 TEpog 10D KakoDd; coBapdg 0VTOG EPMUEVOC,
TopBEVOG €YD ePoLPOVUEVT. Tivar Bonov Afyopal Tivi TévTo KolvOCOpaL
oD 8¢ ‘ABpokOUNV GWopo;».

E Fedra cerca invano sollievo nella cura delle ancelle (vv. 198-201):

oipeté pov dépag, opdodte Kdpor
AéAvpon pelémv oOVIESHO GLAMY.
AGPet’ edMNYELS XETPOG, TPOTOAOL.
Bop0 pot kepalag emikpavov Exetv:

L’impossibilita di comprendere I'origine del misterioso male crea inevitabilmente
preoccupazione in parenti e amici; i genitori di Anzia decidono, secondo tradizione,
di interrogare I'oracolo (1.5.6-7):

€v Opolw 8¢ eoPw kol 6 Meyopundng kai N Evinmn kol mept thg Avoiog
KafeloTHKELCAY, OPAVTES ALTAG TO MEV KAAAOG LOPOLVOLLEVOV, TNV &8¢ aitiav
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00 POLVOLEVNY THG GUHEOPAS. €1G TEAOG E1GGYOVOL Topd TV AvOilow pHdivtetg
Kol lep€ag, Ag eVPooVTOG AVGLY ToD detvod. ol 8¢ EABOVTEG EBVOV e iepeiol
KOl TOlKIAQL ETECTEVOOV KoL E€MEAEYOV QVOG BopPapiikdc, EElaockecOol
TIVOG AEYOVTEG BOLLOVAG, KOl TPOCENOLOVV<TO> MG €1 TO SEVOV €K TAOV
dmoyfovimv Bedv.

E la nutrice si rammarica di non poter alleviare I'indecifrabile dolore di Fedra **
(vv. 183-188):

oD Yap SQAALT KOVIEVL XOUPELG
00d¢ 6~ dpéokel 1O mapdv, 10 & AmOV
oiltepov YT

Kkpelocov 8¢ vooelv 1| BepameveLy

10 HEV £0TLV ATAODV, TQ & CUVATTEL
AOTIN T PPEVAV XEPCTV TE TOVOC.

A tali rispondenze tematiche (superbo distacco del giovane; ira della divinita;
effetti dell’azione divina su chi non & colpevole; preoccupazione dei familiari),
seguono differenze che sembrano dipendere in modo diretto dalle specificita dei
due generi letterari.

Nella tragedia non & possibile alcun tipo di conciliazione: Ippolito non
giungera a riconoscere la potenza di Afrodite. La dea stessa sembra mirare a
una punizione fatale, piti che a un rimedio: xoi 1OV pév Mulv morépiov veaviaw /
ktevel motnp, avverte nel Prologo (vv. 43-44), e tale promessa trovera puntuale
realizzazione. Poiché nel romanzo il lieto fine & inevitabile e poiché — come nota
Fusillo # - «la figure narrative dominante est le parallélisme», Abrocome, al con-
trario, non potra che cedere di fronte alla potenza di Eros (1.4.1-4):

«QED oL TOV KoKQV» €lme, «Ti TEMOVOO dVOTVXNG; O MEXPL VOV AvdpLicog
"ABpoxoung, 0 katoppovdv “Epmtog, 0 1@ 8e®d Aodopolpevog EdAmKO Kol
veviknuot kol mopféve doviedely dvaykdlopotl kol eoivetal Tig 1on
KoAMoV €100 kol Be0v "Epmto KaA®. & TOvTo Evovdpog £Ym Kol TovVnpog.
00 KOPTEPHOM VOV; 00 HeVd YeVVIKOG; oUK Eoopat kpetttov "Epwtog; vOvV
00dev Ovta Beov Vikfiool pe del. kadn Topbivog. T 8€; Tolg colg OPOaALLOTS,
‘ABpokoun, ebpopeog ‘Aveio GAL’ €0y BEANG oLl cot. deddyBw TaDTO. OVK
v "Ep®g TOTE OV KPOTNOOL». TODTO ELEYE, KOL O BE0C CPOIPOTEPOG QLLTD
£VEKELTO KO €IAKEV GVTITiNTOVTO Kol 03Over Un BEAOVTO. OVKETL 81 Kop-
TepdVv plyag Eavtov eig YAV «veviknkag» einev «'Epwg. péyo oot tpdmotov
gynyeptot Kot ‘APpokoOHov T0D CHOPPOVOG».

Eros trionfa dunque: dal punto di vista strutturale, del resto, il romanzo stesso
puo essere letto come la celebrazione della vittoria dell’amore di fronte ad una
lunga serie di prove.

) Con un paradossale rovesciamento, il Coro ipotizza che il male di Fedra sia esito della
punizione di Artemide (vv. 145-146: dpgt t&v Torb8N-/pov Alktvvvoy dumhakiong / é&viepog
&80tV TEAov@Y 1pdyn;). Ipotesi non priva di una sfumatura di ironia tragica: Afrodite, che
agisce offesa dal mancato riconoscimento della propria potenza divina, viene misconosciuta
anche come autrice di vendetta.

») Fusillo 1990a, p.203.
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Afrodite invece ottiene con la propria vendetta la morte di Ippohto, ma
non la sua sottomissione; il giovane, dopo il confronto con la Nutrice, giunge a
formulare una radicale negazione dell’intera sfera erotica (vv. 616-624):

® Zed i 81 kiBdnrov dvOpOTOLG KOKOV
YOVOTKOG € GAG NMALOV KOTOKLIOWG;

el yop Ppotelov 1Peleg omeTpat YEVOG
00K €K YUVULK®OV XpTHV TopacyEchot Tode
AAL" &VTIBEVTOG GOTtoLY €V vaolg BpoTolg
1 xpvoov f| oidnpov i yolkod Bapog
oV TPLocOoL GTEPHO TOD TIUARATOS
T aElag Exaotov €V 8¢ ShpooLy

voiely AevBEpolol BNAELDV GTep.

Se Popposta reazione dei due giovani protagonisti & spiegabile in parte con I’ap-
partenenza a diversi generi letterari, le ragioni del risoluto rifiuto di Ippolito
appaiono senz’altro pitt profondamente radicate. L’incuria verso Eros & provocata
in Abrocome da un malcelato senso di superiorita nei confronti della divinita
stessa *® e da un fortissimo senso di sé: alla devozione per Eros si sostituisce una
sorta di culto anomalo per la propria bellezza fisica *'.

Lavversione per Afrodite coincide invece per Ippohto con la scelta di una
venerazione senza riserve per Artemide; e se la considerazione che Abrocome ha
di sé si fonda innanzi tutto sulla consapevolezza del proprio aspetto (e da questo
sembra dipendere anche la sua posizione all’interno della comunitd) 2, Ippolito
si riconosce come privilegiato in virtl del rapporto con la sua dea, e della fedelta
ad esso . La solida coscienza della propria virti (odx #veot” évip &pod / 00d’
fiv 60 p ¢fic, cwppovésTepog YeYh, afferma ai vv. 994-995) rende Ippohto un
personaggio monolitico, come Creonte nell’Antigone **: poco capace di suscitare
empatia, ma adatto all'ineluttabilita del conflitto tragico.

) Cfr. per esempio 1.1.5-6.

1) Cfr. 1.1.4-5: éppover 8¢ 1O pelpbkiov €9  £00Td peydAo kod AYGAAETO pEv Kol Tolg
THG YVYTG KOTopBMUOGT TOAD 8& LOAAOV T@ KOAAEL TOD COUKTOS TOVTOV 8¢ TOV GAAmV oo n
ELEYETO KALG, MG EAATTOVOV KATEPPOVEL KOl 0VIEV atLT® 0V BEoLa, 0VK Gikovoua GEtov ABpo-
KOLOV KOTEQOLLVETO.

32) Abrocome occupa il primo posto nel corteo efebico proprio in virt della propria bellez-
za. Non stupisce come una valutazione di tipo estetico coincida di fatto con un riconoscimento
sociale: & noto come per la mentalitd greca fosse quasi indissolubile il legame tra bellezza e virtd.
Cfr. 1.1.6: 8mov yop ‘ABpoxdung dpbein, obte dyaho kotepaiveto oOte eixmy Ennveito.

3) Cfr. vv. 82-86: 6AL" & ¢idn déomorve xpuctag kOuNg / védnpo d¢Ean xepog evoePods
ano / pove yép ot 00T Epot yépag Bpotdv: / oot kol Ebveyut kol Adyors dpeifopon / ki by
HEV aDdTG OppaL &' oLy OpdV TO GOV.

) Cfr. Del Corno 1998, pp. 114-115: «Rivalutando il ruolo di Creonte, che nella saga
troiana figurava come un personaggio collaterale [...] Sofocle conferi al personaggio le ragioni
che gli consentivano di condividere I’assolutezza tragica che appartiene alla volonta di Antigone
di opporsi al mondo dei valori in cui essa esclusivamente si riconosce. [...] In questa sfida risiede
la sua grandezza, problematica come ogni dismisura tragica: come quella di Antigone stessa». La
medesima “dismisura tragica” appartiene ad Ippolito: come Creonte nega, in nome delle leggi
umane, la validita di quelle divine, cosi Ippolito manifesta — in nome della sfera di valori connessi
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Il secondo filone che, nelle Efesiache, presenta evidenti corrispondenze
tematiche con I'Ippolito & la duplice ripresa del Potiphar motiv: la prima volta
nelle vicende di Manto e Apsirto, la seconda in quelle di Cino e Arasso. Tale
schema narrativo — che trova testimonianza nell’episodio biblico dal quale prende
il nome - si trova applicato in numerosi luoghi e con declinazioni assai diffe-
renti ¥: ’estrema diffusione del motivo», mette in guardia Fusillo, «sconsiglia
di considerare questi episodi come rifacimenti diretti dell’Zppolito» *. Tuttavia
la coesistenza degli echi tematici analizzati sopra, e le numerose affinita che
soprattutto il primo dei due episodi presenta con il testo euripideo, inducono a
non sottovalutarne 'influenza.

Molte sono infatti le analogie, e non tutte ascrivibili a una semplice ripresa
della medesima ossatura narrativa: Mantd, come Fedra, percepisce il suo amore
come impossibile da corrispondere, ma si mostra incapace di nasconderlo; in
entrambi i casi segue 'intervento di una serva che contribuisce a far precipitare
la situazione e che si pone da intermediaria tra la donna sofferente e il giovane
amato; Abrocome, come Ippolito, reagisce con un duro attacco nei confronti del
messaggero e manifesta la decisa volonta di respingere il tentativo di avvicinamen-
to; la vendetta femminile viene progettata in uno stato di esasperazione emotiva;
entrambe le donne affidano parte della loro comunicazione ad una lettera.

Le molte differenze (come si & osservato anche a proposito delle peculiarita
della figura di Ippolito rispetto a quella di Abrocome) sembrano variazioni do-
vute al differente contesto e al diverso genere letterario, pitt che a indipendenti
declinazioni dello stesso schema.

Si puo osservare innanzi tutto come Euripide — nonostante il titolo indichi
Ippolito come protagonista formale della tragedia — rivolga di fatto la sua atten-
zione drammaturgica a Fedra; Manto, invece, & la protagonista di un singolo
episodio e il lettore non vede in lei se non uno dei tanti ostacoli che impediscono
la realizzazione dell’obiettivo dei protagonisti. E se Euripide, per non allontanare
la partecipazione empatica dello spettatore, si sofferma sul conflitto interiore che
precede I'azione di Fedra e sembra voler ridurne 1 margini di responsabilita ¥, il
personaggio di Mantd & consapevolmente tracciato in modo da allontanare ogni

ad Artemide — odio e incomprensione verso I'intero mondo di Afrodite. Guido Paduano ascrive
a questo presupposto, piuttosto che al ripetuto vanto della propria virtd, 'incapacita di Ippolito
di provocare empatia nello spettatore (Paduano 1985, p. 70): «non potremo meravigliarci piu di
tanto dell’assenza di una forte corrente di interesse nei suoi confronti, dopo che lui stesso ha
due volte dichiarato il proprio disinteresse verso quel mondo dell’eros che ¢ inequivocabilmente
il centro semantico della tragedia»

) Fusillo (1989, p. 41) fornisce un elenco del luoghi del romanzo antico nei quali viene
riproposto il Potiphar motiv: Apuleio 10.2-12; Eliodoro 1.9-13; Eliodoro 7-8.

%) Fusillo 1989, pp. 40-41.

37) Basti pensare che nell’Ippolito di Euripide, Fedra non affronta mai apertamente Ippolito,
ma ricorre a una confessione mediata, e non scelta; nel Velato, come in quasi tutte le successive
riprese del mito, la decisione di dichiararsi & ugualmente sofferta ma maggiormente esplicitata
(cosi, per esempio, nella ripresa di Seneca, di Gabriele D’Annunzio e di Marina Cvetaeva). Il
buon esito del secondo tentativo euripideo, soprattutto se messo il relazione all’'insuccesso del
primo, testimonia come una Fedra pili reticente potesse incontrare pitt facilmente le simpatie
ateniesi.
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possibilita di identificazione emotiva. Su questo presupposto si fonda la radicale
diversita delle due figure femminili: Fedra & personaggio conflittuale e sofferente,
e la maggior parte degli eventi che la coinvolgono sono necessarie conseguenze
di decisioni prese da altri (prima tra tutte, Afrodite); Manto ¢ spregiudicata, con-
sapevole e lucidamente responsabile delle proprie azioni. Entrambe percepiscono
I'inopportunitd del proprio sentimento; nel caso di Mantd si tratta di una fredda
valutazione sulle scarse possibilita di essere ricambiata, piti che di una riflessione
etica* (2.3.2):

ADTN 1 Movtd €k Thg ouvneovg petd 100 ABpokopov doitng GALCKETOL KOl
akotaoyEtog elxe kol Nmopel § T tocon: ovte Yop TPOg OV ABpokduny
eimelv €TOApa, Yovalko eldvio €xovia kol meloelv ovdénote EAnilovoa
oUte GAL® TIVI TOV £00VTHG déel 10D TTaTPOS:

Fedra descrive il proprio sentimento nei termini di un morbo, vécog ¥ inelutta-
bile e di &vowa ©: uno stato che non pud essere controllato con la razionalita, ma
soppresso solo con la morte (vv. 400-402):

Tpitov &, €meldn To161d’ oK EENVVTOV
KOmpiv xpoticot, kothavelv €80EE pot
KpATIoTOV — 0VSELG GiVvTEPET — BOLAEVUATOV.

Tale volonta pone Fedra in una dialettica tipicamente tragica, che presenta costan-
temente all’eroe la possibilita di scegliere la morte; emerge, nello stesso tempo, la
volont ferrea di preservare il proprio kAo, tratto fondamentale del personaggio
di Fedra (vv. 419-423):

NUGG Yop odTO T0DT AmoKTELVEL, PLAo,
MG PUNTOT Gvdpa TOV ELOV ooy VIS OAD
UM moldog ovg ETikTov: GAA’ leBepOL
noppnolot BGAAOVTEG oikoley TOALY
KAEWVAV "ABNVAV INTPOG 0Vvek eVKAEETS.

«La scelta i Fedra ¢ dunque una scelta eroica: morire per salvaguardare la propria
gloria», mette in luce Oddone Longo *, «una scelta analoga a quella di altre eroine

euripidee che morendo acquistano un xAéog che ancora non possedevano, o sal-
vaguardano il kAéog che gid le contrassegnava». L’immagine sociale consiste per
Fedra nella propria sostanza etica e coincide con essa; un mutamento del giudizio

altrui corrisponde dunque ad un cambiamento di essenza della propria personalita.

«Chi in Fedra vede una signora borghese a cui basterebbe salvare le apparenze»,

chiarisce a questo proposito Guido Paduano #, «& molto lontano dal capirla».

%) In Senofonte la dimensione etica sembra infatti essere monopolio dei protagonisti:
tutti gli altri ne sono esclusi o vi prendono parte occasionalmente, come per riflesso (cosi, per
esempio, Leucone e Rode).

) v. 394,

) v. 396.

“) Longo 1985, p. 88. Nadia Fusini (1990, pp. 64-65) nota a questo proposito come il nome
stesso di Fedra sia connesso con la luce (nella radice pha), e dunque al concetto stesso di fama.

#2) Paduano 1985, p. 65.
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Un superficiale omaggio alle apparenze sembra invece essere preoccupazione
di Mantd; e la decisione di non rendere pubblico I'amore per Abrocome appare
causata dal timore delle conseguenze pratiche (viene menzionata, tra queste, la
paura della reazione paterna) pitt che dal desiderio di non alterare il giudizio della
comunita.

Manto matura, come Fedra, la consapevolezza di non poter piti sopportare
in silenzio, ma non ne condivide la scelta di una conclusione estrema (2.3.3):

U G 81 kol pHEAAOV GvekoieTo Kol S1EKELTO TOVAPMG. KOL OVKETL KOPTE-
podoa Eyve TPog TV POdNy, THY cOVTPoeoV THg AVeicg, 0DoaV NAIKIATLY
Kol KOPMV, KOTELTELY TOV €p@TOr TOOTNV YOop HoOvny MAmle cvvepynoety
oOTY} TPOG TNV EMOVULIALY.

Coinvolgere un intermediario ¢ dunque per Manto scelta ben meditata; Fedra
arriva invece alla confessione quasi involontariamente, in una sequenza di défail-
lances indotte dall’insistenza della nutrice *. Non vi & in lei alcuna volonta di
sollecitare I'interlocutrice per un intervento, né viene formulata alcuna richiesta;
Manto si rivolge invece alla serva con una supplica, subito seguita da un’esplicita
minaccia (2.3.4-5):

Aéyer tov €poto TOV ‘ABpokOpov kol 1keTeDel cVAAAPBECHOL Kol TOAAXL
Déoyeto cvALoBopEVN. Eon & «(oBL pév oikétig odoa éun, (001 8¢ Opyfg
nelpacopévn BopBopov kol NETKNUEVNG».

La nutrice argomenta la necessitd di cedere a un amore che Fedra non ¢ piti in
grado di combattere (vv. 473-476):

AAL, @ @IAN TTod, Afiye HEV KOKAV QPEVAV,
Afgov & VPpilovo s 00 yoap GAAO TANY VPPL
T48° £07l, kpeloow daudvmy glvon BEAELY
TOMLe & épdoar Be0g EBoVANON TOdE.

L’intervento della nutrice & dunque una spontanea decisione dettata dall’affetto;
Rode agisce invece spinta dal timore della minaccia subita (2.3.5-6):

N 8¢ &v auNXéve kak®d £yeyover 10 te yap eimelv "APpokoun mopnreito,
@uLodoa TV "AvBlay, Tovy 8¢ €dedoikel THg PapPipov TV OpYNV.

Senofonte Efesio introduce, rispetto al modello euripideo, anche un secondo
intermediario, Leucone (2.3.6):

£80Eev oDV abthi kaldg Exelv Aedkovi TPATOV Gvokolvdoot T VIO TG
Mowvtodg eipnuéva. fv 8¢ kol tf "POdN kotvevApoto EE0PETMG YEVOREVHL
pog AeVKOVO Kol GVVACOV.

) 1l dialogo, lungo e articolato, si estende dal v. 288 al 352. Paduano (iv7, p. 60) nota
a questo proposito come la grandezza della confessione risieda «nel ritmo che caratterizza la
scena: la confessione non & un istante ma un lungo iter dall’ineffabile al chiaro e distinto».
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La presenza di Leucone allunga la catena della comunicazione che parte da Manto
e arriva ad Abrocome, complicando cosi la trama secondo la consuetudine del
romanzo; inoltre Rode e Leucone — innamorati in difficolta per opera di Mantd — ri-
chiamano, con diretto ed evidente parallelismo, la coppia Abrocome-Anzia.

Se Fedra non concede il suo benestare all’intervento della nutrice, ma sembra
non possedere pitt la forza di ribattere ai suoi ambigui incoraggiamenti (¥acov,
® mod: TodT EY0 BNow kokdg) *, la confessione & per Manto una scelta priva di
dubbi. Significativamente, la donna ricorre a una duplice dichiarazione, affidando
il messaggio ai due intermediari, e contemporaneamente ad una lettera (2.5.1):

Kol ol pév év tohtolg fioa, N 8¢ Mavio ypovilodong thg PoOdNG 0VKETL
KOPTEPOVCO YPAPEL YPOLUATIOV TPOG TOV ABpoKOuny.

Anche in questo caso Manto, conscia dell'inaccettabilitd della propria proposta #
(che prevede I’eliminazione di Anzia), allude, non troppo velatamente, all’even-
tualitd di una vendetta nel caso di un rifiuto (2.5.2):

£av 8¢ avtelmng, £vvoel pev olo meiomn Thg VBpLopévng Eovtny €kdikobdong,
ota 8¢ ol petd 60D, kowvwvol Thg ofig drepneoviag <kai> cHuBoviol
YEVOHUEVOL.

Abrocome e Ippolito manifestano di fronte alla confessione sdegno e senso di
offesa. Le motivazioni sono, anche in questo caso, coerenti ai personaggi e al
genere letterario; per Ippolito sono fondamentali la fedeltd nei confronti del
padre, la dedizione per la dea, la conseguente scelta di castita e la convinzione di
un legame tra vizio e genere femminile (vv. 649-652):

VOV & fai pev €vdov dpdotv al kokolt Kok
BovAepat €€m & €k@EPOVOL MPOGTOALOL.

g kol 60 7’ AUy Totpdg, G kakOV Képa,
AEKTPOV GBIKTOV NABEG £1¢ cVVOALOYAG

Al contrario, Abrocome ¢ innamorato, ma non di Mantd: la causa principale del
suo rifiuto ¢ il rispetto e la fedelta nei confronti di Anzia, Leitmotiv dell’opera.
Cosi il messaggio di Leucone suscita in lui indignazione perché sottende un
implicito oltraggio ad Anzia (2.4.3):

«® movnpe» Eomn, «kol Povikwv TdV Evtodla BopPapdtepe, ETOAUNCOG
eimelv mpog ‘APpoxOUNV TolodTaL PALOTO Kol Topodong AvOiag GAANV
TapBEVOV ot dINYR;».

E ancora il testo della lettera di Manto risulta intollerabile ad Abrocome soprattutto
a causa della poco lusinghiera menzione della moglie (2.5.3):

0 8¢ EloPe kol AVEYVD Kol TOCL HEV XOETO TOTG EYYEYPOUUEVOLS, HOALOTOL
8¢ avTOV EAOTEL TO TEpl ThHG AVOlog.

) v.525.
) Cfr. Létoublon 2003, p. 277: «le caractere inhabituel, et méme inconvenant de la lettre
est explicité par son auteur elle-méme».
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La decisione di vendicarsi nasce nelle due donne subito dopo il rifiuto *; il desi-
derio di una rivalsa su Ippolito viene a sovrapporsi per Fedra con la precedente
scelta di morte, e si fonda sui medesimi presupposti. La volonta di tutelare 1 figli
(ot edxhed pév moact mpooBelvon Blov) ¥, infatti, e di preservare la nobiltd del
proprio nome, si accompagna alla consapevolezza di una colpevole sconfitta e
all’irritazione per la fredda sicurezza di Ippolito (vv. 727-731):

>

TKpoD & Epwtog NoGNONCOpL.

atop Kokdv ye xATéP® YEVACOpHOL
Bovodo’ TV eldf pur Tolg €HOTG KOKOTG
DYNAOG elvar THg vocov 8¢ THOBE pot
KOWVT} LETOOY OV COPPOVETV LOBNCETOL.

Il rifiuto di Abrocome non ottiene un effetto analogo su Mantd: la donna non
mostra coscienza di colpa o di errore, ma agisce esacerbata dall’ira e mossa dal
desiderio di lenire il proprio orgoglio ferito (2.5.5):

AoBodoo TodTO TO YPAPMATO T MOovTe €v OpYTi GkoTooET® YiveTol Kol
avopioco mavto, eBovov [kail, {ndlotvrioy, ANV, eoBov, Evevoel OTwG
TILOPNOALTO TOV VIEPNPAVODVTOL.

Fedra affida la propria accusa alla parola scritta; una parola che assolvera il proprio
compito proprio in virth dell’assenza della sua autrice. La donna si sottrae con la
morte alla possibilita di un confronto diretto o di una contestazione e suggella cosi
la verita delle informazioni contenute sulla tavoletta; a Ippolito non & concesso
discolparsi, come osserva Teseo (vv. 957-961):

TEOVNKEV 1O TOVTO 6° EKOMOELV JOKETS;
£v T GAiokn TAEIOTOV, @ KAKIOTE GO
notot yop Opkol Kpeloooveg, Tiveg Adyol
THod™ av yEvolt BV, MOoTE 6 aiTloy PUYELY;

La tavoletta grida afferma Teseo con un’efficace sinestesia (Bodt Bodt 8éAtog Ehot-
ota) *: il messaggio scritto assume un peso molto maggiore della parola orale.
La parola scritta di Manto & invece, in qualche modo, tautologica: ed essa viene
affidata una dichiarazione che sarebbe comunque giunta al destinatario. Per la
sua vendetta Mantd sceglie invece la comunicazione orale: I'inganno ai danni di
Abrocome viene intessuto dalla donna sotto gli occhi del padre con sicurezza e
audacia, caratteristiche che si confermano cifra distintiva del personaggio.

La lettera acquistera rilievo pit tardi, dopo la partenza di Manto per Antio-
chia (2.10.1):

0 3¢ "AyvpTog EPEVVAONEVOS TO OlKMUATIOV EvBor O ‘APBpokdung mpo g
KOAOAOEWG dLTYEV, EMTVYYAVEL TO YPOPHaTIOl® T( Movtodg mpog ‘ABpokopunv
Kol Yvopiletl To YpOppato, kKol 0Tt Gdikmg ABpokOpny TiLopelton ERoOEV.
EDBVG 00V AMoal 1e adTOV Tpocttote Kol dyoyely eig dyelg.

) 1l riferimento presente nella lettera di Manto induce il lettore a sospettare una preme-
ditazione che sembra assente in Fedra.

7y v. 717.

) v, 877.
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A svolgere un ruolo fondamentale nel dipanarsi degli eventi & dunque in entrambi
1 casi la parola scritta: essa sembra poter ottenere il suo effetto solo in assenza
di chi I'ha creata.

La tavoletta di Fedra rimane fedele alla funzione affidatale; la lettera di Manto,
al contrario, provoca un effetto opposto a quello previsto dall’autrice. Essa conduce
infatti a un chiarimento tra Apsirto e Abrocome; per Teseo e Ippolito, invece, sard
necessario I'intervento di Artemide, che arriverd comunque troppo tardi.

Senofonte Efesio lascia che il glovane ingiustamente accusato venga assolto:
I’episodio si chiude e il protagomsta pud continuare la propria ricerca. Nella
tragedia, ancora una volta, non vi & spazio per conciliazioni, se non attraverso la
morte ¥; Artemide concede a Teseo e Ippolito la possibilita di una pacificazione,
ma solo quando il destino dell’eroe ¢ irreversibilmente segnato (vv. 1431-1436):

oL &', @ yepaod tékvov Alyémg, AoPe

GOV O™ €V AYKAAOLOL KOl TPOGEAKVOOL:
Gxov yop AAechg viv, dvBpodmolot 8¢
Bedv S186vTmV €lKk0g EEaOPTAVELY.

Kol 60l Topotvd TotépoL 1T GTLYETV GEBEV
‘InmoAvT - Exelg yop potpay f dlepddpng.

Il secondo episodio che, nelle Efesiache, segue lo schema del Potiphar motiv, pre-
senta una profonda distanza dal testo euripideo: la vicenda di Cino e del marito
Arasso viene trattata da Senofonte quasi frettolosamente, e il motivo narrativo
viene ridotto a un freddo schema che non lascia spazio a nessun tentativo di
introspezione psicologica. Se Mantd appariva personaggio meno conflittuale di
Fedra, ogni effetto di chiaroscuro & assente nella figura di Cino: completamente
priva di sensi di colpa e di esitazioni, la donna & connotata soltanto dalla propria
negativitd morale, che trova una diretta corrispondenza nell’aspetto fisico * e nel
nome stesso (3.12.3):

00t0g O "Apagog elxe yovoika O@ORval piopdy, dxovcsdfivor Tord xeipw,
Grocoy dxkpociov vVrepPefAnuévny, Kovm 1o Gvopa.

Le modalitd della dichiarazione risentono dell’accentuata meschinita della prota-
gonista: Cind propone ad Abrocome di eliminare Arasso, e senza avere conferma
di un’adesione da parte dell’amato, porta a termine il piano (3.12.5):

P P P

KOl VOKTOG YEVOHEVNG 1| HEV G Bivdpa EEovaa TOV ABpokOpny tov "Apaov
ATOKTLVVDEL Kol AEYEL TO Py OEV T ‘ABPOKOUN.

#) Cfr. a questo proposito Mench 1972, p. 84: «Theseus fails to recognize that the voice
he is hearing from his son is true, as it has been all along. He concludes that Hippolytus® piety
has been a sham, a reaction suggesting that Theseus had never been particularly sympathetic to
Hippolytus” often-trumped purity. In judging Hippolytus a hypocrite, Theseus judges by his
own moral code — that someone base within would carefully cultivate a false appearance for the
sake of reputation».

%) La bruttura non ¢ di solito tratto caratterizzante dell’eroina del Potiphar motiv; Seno-
fonte sembra qui ricorrere, probabilmente in assenza di modelli, a una semplicistica equivalenza
tra interiorita e aspetto esteriore.
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Diverse sono anche le modalita della vendetta; la morte prematura di Arasso (il
quale, secondo lo schema narrativo, avrebbe dovuto raccogliere e valutare I'accusa
della donna e condannare il giovane) conduce all'introduzione di una variante.
Abrocome non viene calunniato, come prevederebbe lo schema, di fronte a una
persona con la quale condivide un rapporto di stima e fiducia, ma pit generica-
mente di fronte a una massa popolare (3.12.6):

N d¢ &v OpYR Yevopévn, dpo ThH NMUéPQ mpoceABodoo EvBo 10 TARBOG TAV
IINAOVEIOTAOV Y, AVDdDPETO TOV Evdpo kKol Edeyev &L adTOV 6 vedvntog
80VLog dimokTelveLe.

L’episodio non risente dunque dell’influenza euripidea; Senofonte sembra piuttosto
aver pensato a una riproduzione variata del pilt articolato racconto di Manto e
Apsirto, e aver creato cosi uno dei tanti richiami e parallelismi presenti nel romanzo.

Si & cercato, con I'analisi proposta, di sottolineare I'esistenza, nelle Efesiache, di
motivi tematici provenienti dall’Ippolito; tali motivi, si & osservato, vengono di
volta in volta variati e rielaborati in rapporto alle caratteristiche e alla funzione
del genere letterario.

11 confronto, che ha avvicinato di volta in volta sezioni del testo euripideo
a quello di Senofonte, ha messo in luce una pressoché totale assenza di precisi
richiami lessicali. All’Ippolito Senofonte sembra dunque aver attinto come a una
proficua fonte di témot narrativi; se al testo 'autore si sia accostato in modo
diretto, o ne dipenda tramite una mediazione, non credo si possa affermare con
certezza. Non sono assenti nelle Efesiache, del resto, richiami ad altri testi euripidei:
il rispettoso capraio Lampone ricalca il nobile contadino dell’Elettra *'; Egialeo
convive con la salma della moglie Telsinoe * proprio come Admeto promette
ad Alcesti morente che fara costruire un simulacro dell’amata e che ne trarra
consolazione quotidianamente * .

La ricorrenza nel romanzo di Senofonte Efesio di matrici euripidee non
dimostra certo una conoscenza dettagliata dell’intero corpus tragico. Tuttavia la
coesistenza, all’interno del testo, di motivi tematici differenti ma riconducibili alla
medesima fonte, rende poco verosimile I'ipotesi di una semplice coincidenza.

MADDALENA GIOVANNELLI
maddalena.giovannelli@unimi.it

*1) Lampone a dispetto delle proprie sembianze rozze si dimostra di una nobilta d’animo
della quale la ricca Manto non @ capace (2.9.4): dxodoog 88 6 Adunwv oikteiper v kopny kol
Spvuoty f PRy eUAGEELY apudAvvTov kol Bappely mopekeredeto. Nello stesso modo il contadino
euripideo dichiara con orgoglio di aver rispettato Elettra (vv. 43-46): fiv 0%m08” civiip 83e, ohvoidé
pot Konpig / fioyuvev edviy mopbévog & €T €oti 8. /Aloybvopon yop OABLmv avdpdv tékvo /
AaBmv VBpilety, 0v koTdELog YEYAOS.

) Cfr. 5.1.9: kol té8vniev £vtodBo 0d mpd ToAhod OeAEivom kol 10 o@pe 0d TéhamTan,
GALG EX® YOP HET EUOVLTOD KOl Gel PLAD Kol GOVELL.

%) Cfr. Alc. 348-354: copf 8¢ yepl textOvOV SEp0G TO GOV / elkooBEY v AéKTPOLoLY
éxtodnoeton / @ TPooTeGODHOL KO TEPITOCCOV XEpPaG / Vopa KaA@Y 6OV TV ANy év &ykdiong
/ 86&m yuvoiko kaimep ok Exwv €xelv: / yoxpov pév, olpat, tEpyiy, GAA” Spmg Bépog / wuxiig
amovthoiny év.
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